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SANTOS, Anderson Mascarenhas. “OS SERTOES”, SIGNOS E LEGADOS DA
DRAMATURGIA DE JOSE CELSO: VIOLENCIA INSTITUCIONALIZADA E
RESISTENCIA NA ARTE. Tese (Doutorado em Critica Cultural). Campus Avancado
de Canudos. Universidade do Estado da Bahia. Canudos: 2026.

RESUMO

Esta tese tem como objetivo principal retratar a violéncia institucionalizada e a
resisténcia manifestadas em Canudos-BA, desde 1897, com o massacre, revelando
como a conjuntura politica da época implicou multiplos apagamentos de memoarias e
sujeitos oprimidos. No ambito da semidtica artistica, discute-se a constituicdo da
linguagem e seus produtos, explorando de forma inovadora a arte performativa
como critica social e vetor de a¢gdes biopoliticas. A pesquisa aborda ainda a estética
politica da arte de sintese, relacionando produgao artistica, resisténcia e construgao
de sentido nas expressdes culturais referentes a Canudos. Aborda-se também a
adaptagao de "Os Sertdes" no contexto do Teat(r)o Oficina, destacando o coletivo
Uzina Uzona e as particularidades da encenacéo teatral. Cada parte da peca é
analisada tanto individualmente quanto em sua totalidade, com foco na abordagem
da violéncia institucional e na construcido do teatro de resisténcia. O trabalho
ressalta os legados deixados pela dramaturgia de José Celso, destacando a
transformagdo da memoaria cultural e politica a partir da arte engajada. Com o intuito
de fundamentar o trabalho, recorreu-se a pesquisa bibliografica, na qual foram
analisadas ndo apenas obras exclusivamente juridicas e de arte, mas também,
conforme o problema, as principais referéncias em variadas areas cientificas, tais
como antropologia, ciéncia politica, sociologia e filosofia, mais a pesquisa
documental, pela analise da legislagcdo vigente, além dos produtos artisticos
representativos da chamada “Guerra de Canudos”, sobretudo a teatral. O trabalho
revela a sua utilidade académica ao propor um dialogo interdisciplinar entre direito e
arte, mostrando que Canudos do exterminio permanece como paradigma de
resisténcia contra multiplos apagamentos e de reconstrugédo simbdlica contra o
discurso oficial legalista e pro-estatal de guerra, por meio de manifestagdes artisticas
que reconstroem suas narrativas. A partir destes escritos, conclusdes e
recomendag¢des foram formuladas.

Palavras-chave: direito; violéncia institucional; resisténcia; arte, teatro.



SANTOS, Anderson Mascarenhas. “OS SERTOES”, SIGNS AND LEGACIES OF
JOSE CELSO’S DRAMATURGY: INSTITUTIONALIZED VIOLENCE AND
RESISTANCE IN ART. Thesis (Doctorate in Cultural Criticism). Canudos Advanced
Campus. State University of Bahia. Canudos: 2026.

ABSTRACT

This thesis aims to portray the institutionalized violence and resistance manifested in
Canudos-BA, since the 1897 massacre, revealing how the political context of the
time implied multiple erasures of memories and oppressed subjects. Within the scope
of artistic semiotics, the constitution of language and its products is discussed,
innovatively exploring performative art as social critique and a vector of biopolitical
actions. The research also addresses the political aesthetics of synthetic art, relating
artistic production, resistance, and the construction of meaning in cultural
expressions referring to Canudos. The adaptation of "Os Sertbes" in the context of
the Teat(r)o Oficina is also discussed, highlighting the Uzina Uzona collective and the
particularities of theatrical staging. Each part of the play is analyzed both individually
and in its totality, focusing on the approach to institutional violence and the
construction of resistance theater. The work emphasizes the legacies left by José
Celso's dramaturgy, highlighting the transformation of cultural and political memory
through engaged art. In order to provide a foundation for this work, bibliographic
research was conducted, analyzing not only exclusively legal and artistic works, but
also, depending on the problem, the main references in various scientific areas, such
as anthropology, political science, sociology, and philosophy, in addition to
documentary research through the analysis of current legislation, as well as artistic
products representative of the so-called “Canudos War”, especially theatrical works.
The work reveals its academic utility by proposing an interdisciplinary dialogue
between law and art, showing that Canudos of extermination remains a paradigm of
resistance against multiple erasures and of symbolic reconstruction against the
official legalistic and pro-state discourse of war, through artistic manifestations that
reconstruct its narratives. Based on these writings, conclusions and
recommendations were formulated.

Keywords: law; institutional violence; resistance; art; theater.



Figura 01

Figura 02

Figura 03
Figura 04
Figura 05
Figura 06
Figura 07
Figura 08
Figura 09
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17

Figura 18

LISTA DE FIGURAS

Mapa da regido norte do Estado da Bahia / p. 17

Mapa com a localizagdo da Cidade Canudos e seu Distrito Bendegé /
p. 18

Cena “Sertao arido e vivaz’/ p. 83

Cena “Pré-homem a re-volta “/ p. 84
Cena da “Re-volta ao trans-homem” / p. 85
Cena “ALutal’/p. 85

Cena “A Luta ll’ / p. 86

Cena “MST” / p. 103

Cena “O Homem I’ / p. 105

Cena “Solsticio Sois” / p. 106

Cena “O Beija” / p. 127

Cena “Samba de favela” / p. 132

Cena “Meu cavalo ta pesado” / p. 132
Cena “PolipEros” [ p. 133

Cena “A Terra sendo violentada” / p. 136
Cena “Espectador teatraliza” / p. 137
Cena “Supremacia branca” / p. 138

Cena “Resisténcia pela religiao” / p. 138



SUMARIO

INTRODUGAO

1 VIOLENCIA E RESISTENCIA EM CANUDOS

1.1 A CONJUNTURA E OS MULTIPLOS APAGAMENTOS
1.2 O ESTADO DE DIREITO E VIOLENCIA

1.3 ALUTA CONTRA AS OPRESSOES

2 SEMIOTICA ARTISTICA

2.1 LINGUAGEM, ARTE E SEUS PRODUTOS

2.2 ARTE PERFORMATIVA, CRITICA E ACOES BIOPOLITICAS
2.3 A ESTETICA POLITICA DA ARTE DE SINTESE

3 “OS SERTOES” NO TEAT(R)O OFICINA
3.1 O GRUPO TEATRAL OFICIA UZYNA UZONA
3.2 APECA EM PARTES E COMO UM TODO
3.2.1 ATerra
3.2.20 Homem lell
3.23ALutalell
3.3 IMPRESSOES DAS CENAS
3.3.1 Entre a experiéncia fenomenoldgica e a critica antropofagica
3.3.2 Signos em trés cenas: o passado presente de Canudos

4 TE-AT(R)O DE RESISTENCIA E LEGADOS
4.1 A RESISTENCIA DO OFICINA CONTRA VIOLENCIAS
4.2 LEGADOS DA DRAMATURGIA DE JOSE CELSO
4.2.1 A “Tragicomediorgia”: entre a tragédia, a comédia e a orgia
4.2.2 O coro no Teatro Oficina: corpo, musica e re-existéncia
4.2.3 Territorio e comunidade: o “Bixigao” e a Universidade Antropofaga

CONSIDERAGCOES FINAIS E PROPOSICOES

REFERENCIAS

12

17
18
31
47

52
54
65
69

81
81
82
87
90
93
94
94
102

112
112
120
125
128
133

140

158



12
INTRODUGAO

A arte, em todas as suas formas, promove a ampliacdo do horizonte de
compreensao sobre diversas situagdes, por meio da reflexdo acerca dos fenbmenos
sociais e colaborando para um direcionamento mais critico € humano. As
representacdes artisticas, sejam narrativas literarias, cangdes, dramaturgia, sejam
filmes, fotografia, pinturas, podem contribuir para a promocédo da reflexdo da
sociedade contemporanea sobre as mais variadas questdes juridico-politico-sociais
de um pais.

Retratar acontecimentos de determinada época por meio da arte € uma
interessante ferramenta para buscar uma melhor compreensdo da sociedade em
causa. Ora, se valer de filmes, livros, pinturas e musicas de cada tempo permite a
percepcao das estruturas institucionais de antes, possibilitando analise do atual, o
quao evoluiu-se, ou até mesmo retrocedeu-se. Em meio aos fendmenos sociais,
elege-se como objeto de estudo do presente trabalho a violéncia institucional,
consistente na consolidacdo da Republica por meio do massacre de um povo misero
gue vivia na seca e que buscou por terra para o seu sustento, lutando contra a nova
forma de governo, contra a exploragao dos latifundiarios, contra a pobreza.

O ponto de partida para eleicao dessa tematica foi a literatura de Euclides da
Cunha (2018), ao falar da “Campanha de Canudos” em “Os Sertdes”. Uma arte
escrita que fala da ruptura, da surpresa, da violéncia, da brutalidade e da refrega,
por meio da narrativa. Dessa narrativa literaria, parte-se para busca de narrativas
dramaturgicas, em conexdo com a violéncia institucionalizada extraida de “Os
Sertdes”. Na pesquisa, foi encontrada uma adaptacao teatral de José Celso Martinez
Corréa para o livro de Euclides de Cunha, iniciada no ano de 2002, pelo Teat(r)o
Oficina Uzyna Uzona, situado em S&o Paulo-SP, da qual se extrai também signos de
resisténcia.

A montagem € um carnaval, uma poesia, uma percussao, uma orgia, na qual o
publico se envolve, vivenciando toda a complexidade de Canudos e do Oficina, sem
maniqueismo. A propria formacgao do teatro de José Celso é luta contra violéncia de
todos os tipos. Assim como em Canudos, o mito da sociedade igualitaria ocorre com

o grupo do Oficina Uzyna Uzona, que refregou e resistiu contra a especulagao
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imobiliaria, a apropriagcdo econémica e politica de poderosos. Logo, “Os Sertbes”
inspirou José Celso ndo apenas no espetaculo, mas também na construcdo de um
espaco cultural forte, tanto esteticamente, quanto politicamente.

Esta tese servira para debater os signos de resisténcia diante da violéncia
institucionalizada, pela falta de politicas publicas para o povo sertanejo, pela
opressao estatal nos sertdes durante a revolta/campanha ocorrida em Belo Monte, a
terra prometida em Canudos-BA, a partir de representacdes artisticas literarias e
dramaturgicas, sobretudo no movimento soécio-estético-cultural do teatro de José
Celso, com aportes tedricos e criticos.

A area de concentracdo do trabalho € critica cultural, sendo a pesquisa
interdisciplinar, pois traz a baila o direito e as humanidades, abarcando artes como
literatura e teatro, cujo amago é fazer repensar o direito através de perspectivas
criticas e inovadoras dos sentidos culturais. Ou melhor, os aspectos juridicos
relacionados com o contexto social da época e essenciais para a construgdo e
consolidagdo da democracia, cidadania cultural e o combate das desigualdades
econdmicas e sociais.

Assevera-se que quando um novo campo de estudo aparece, muitas sdo as
questdes epistemologicas e tedricas a serem enfrentadas, questdes que se
potencializam quando se trata de campo interdisciplinar, para o qual concorrem
aparatos conceituais, pressupostos, metodologias e instrumentos oriundos de areas
que sao distintas.

A arte pode ser considerada como uma forma de educacgao pelos sentidos, pois
estimula a provar varias percep¢cdes de mundo para compor a sua propria, uma vez
que o conhecimento ideal pode ser contraposto com a realidade. Colocar-se no lugar
do outro faculta a pessoa olhar o mundo a partir de outros horizontes e os produtos
artisticos oferecem essa experiéncia, levando a reflexdo de forma diferente do
habitual. O ato teatral € um exercicio performativo e comunicativo, envolto de
percepcdes em uma rede de significados, imbuido do papel de refletor coletivo.
Assim, age como potente ferramenta para o questionamento da condicdo humana. E
arte enquanto movimento de inconformidade.

Perante os graves acontecimentos envolvendo violéncia institucional na

Campanha de Canudos, a tematica é relevante por abordar como as artes retratam
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os abusos do Estado perante a populagdo marginalizada e como o direito tratava

essa conduta a época e como € tratada hoje, com as medidas ideais para a defesa
dos direitos humanos, direitos culturais, de modo a promover a justica e a cidadania,
para o bem-estar da sociedade na aplicagao da Lei e da Ordem, envolvendo ainda
questdes religiosas em um Estado Laico e a formulagao de politicas publicas contra
a desigualdade social e cultural.

Diante do objeto de analise tal como aqui delimitado, tem-se como questdes de
partida para a pesquisa as seguintes formulagdes: de que modo a simbiose entre as
representagcdes artisticas das minorias e o direito contribuem para o estudo da
violéncia institucionalizada p6s-monarquia? Como a arte e o direito contribuem para
o debate politico-cientifico sobre a atuacdo do Estado na aplicacdo da Lei e da
Ordem em meio as mazelas sociais e progresso da nagao? Quais signos e legados
se extraem da arte envolvendo “Os Sertbes” na dramaturgia de José Celso no
tocante a violéncia institucionalizada e a resisténcia?

Tendo em vista que o trabalho aborda multiplos aspectos de institutos sécio-
juridico-artisticos, elegeu-se, as pesquisas:

a) bibliografica, na qual sdo analisadas ndo apenas obras exclusivamente
juridicas e de arte, mas também outras areas cientificas, tais como
antropologia, ciéncia politica, psicologia, sociologia e filosofia, tanto brasileira
quanto estrangeira;

b) documental, o que inclui a andlise da legislacdo vigente ou projetada,
nacional e/ou comparada, além de textos hibridos e manifestos, produtos
artisticos representativos da Guerra de Canudos, para delinear, cotejar,
sopesar, entender e objurgar as relagdes faticas sociais e juridicas na época e
atualmente.

Com grande impacto nos sentidos, a peca em estudo aborda temas como a
violéncia, velada ou aberta, os jogos de poder e as diferentes formas de dominagao
e submissdo. Além de discutir esses temas na performance, € subjacente que o
direito permeia a obra do dramaturgo, considerando que nao ha sociedade sem
ordenamento juridico, o homem é responsavel pelos seus atos e o poder deveria ser

exercido legitimamente.
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A presente tese se debruga sobre as dinamicas complexas entre violéncia e

resisténcia no contexto histérico e cultural de Canudos, situando-se na confluéncia
entre direito e arte. Esta tese propde, assim, um dialogo interdisciplinar e critico,
buscando compreender as resisténcias emergentes em multiplos niveis (historico,
estético e performatico) e suas contribuicbes para a compreensao das lutas
sociopoliticas brasileiras. Visa preencher lacunas existentes no estudo das relagbes
entre arte e direito oferecendo novas perspectivas para a interpretagdo de Canudos
e sua relevancia contemporanea.

O primeiro capitulo apresenta o Municipio de Canudos onde Anténio Vicente
Mendes Maciel, conhecido como “Anténio Conselheiro” implantou o “Arraial do Belo
Monte” e ocorreu a dita “guerra” na qual as primeiras leituras foram feitas por
Euclides da Cunha. Neste capitulo, o historico trata dos variados apagamentos das
narrativas subalternas no processo politico e social que envolveu o exterminio
canudense, analisando a violéncia institucionalizada e os modos pelos quais os
grupos oprimidos resistiram a essas hegemonias, trazendo ainda exposi¢cao de
teorias sobre violéncia, para depois tratar da luta contra as opressoées.

No segundo capitulo sdo abordados aspectos do direito e da arte, de modo a
apresentar o papel do teatro, sobretudo de de José Celso como arte performatica e
contra-hegemoénica que usa simbolos como instrumento. A pesquisa amplia seu
escopo para a semiologia da arte, examinando as linguagens artisticas e seus
produtos, com foco na arte performativa como veiculo critico e espago de agdes
biopoliticas. A estética politica da arte de sintese é tratada como estratégia simbdlica
para reconstituir e questionar as memorias e representacdes oficiais de Canudos.

Em seguida, o terceiro capitulo expde o grupo teatral Oficina e “Os Sertdes”
por José Celso, a pegca em partes e no todo, entre a experiéncia fenomenoldgica, a
critica antropofagica e os signos em cenas do passado presente de Canudos, com
base no audio e video de todo os espetaculo disponibilizado em DVD's para o
publico em geral, que imortalizou e democratizou 0 acesso a essa arte. A analise
considera a dramaturgia de José Celso e a forma do teatro atuar como meio de
resisténcia a violéncia, preservando e reinventando legados culturais e politicos,

com destaque ao seu papel na dramatizacao e critica das opressoes histéricas.
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O quarto capitulo evidencia a dramaturgia de José Celso como uma

ferramenta de resisténcia contra violéncias politicas, simbdlicas e sociais, sendo
destacado seus legados pelo conceito de “tragicomediorgia” e pelo uso do coro
como medidas de re-existéncia coletiva, em que corpo, musica e ritual tensionam
convengdes teatrais e convocam o publico para dentro da cena. Por fim, fala-se do
territério do “Bixigdo” e da ideia de Universidade Antropofaga, o que reforca o
Oficina como um laboratério de comunidade, formagdo e resisténcia
artistico-politica.

Ao final da tese, anunciam-se os resultados da pesquisa e recomendam-se a
criacao de politicas publicas que fortalegam a justica social, a preservagao historica
e 0 apoio a cultura, a integrar memoria, cultura e direitos humanos, de modo a
fortalecer as lutas historicas da regido e ampliar os impactos sociais e culturais aqui
discutidos, tendo em vista que Canudos transcende sua fungao de evento historico,
tornando-se um paradigma de resisténcia, apagamento e reconstrugdo simbdlica,

que conecta passado e presente em um dialogo entre direito e arte.



1 VIOLENCIA E RESISTENCIA EM CANUDOS

Quando as visceras latejam, quando o espanto
néo se acanha, quando a amorosidade explode,
quando os olhos sorriem de tanta emog&o, quando
a dor se torna carne viva, quando a rachadura da
terra se torna cicatriz, quando a folia se transforma
em coito, quando é possivel ver sem olhar,
quando se entra no perigoso oraculo dos homens
desavergonhadamente e sem pedir licenga,
quando se reza diante de uma pedra, quando se
compreende que rigor néo é rigidez, quando as
palavras criam o mundo e, quando o dizer se torna
uma forma de viver, ai nasce o escritor mestigo,
incorporado, de carne e 0sso, inteiro, complexo e
transdisciplinar.

(Sertdo a flor da pele, parte do prefacio por Maria
da Conceigdo de Almeida, em Sertania, sabencas
de uma saga agridoce, de Miguel Almir Lima de
Araujo, 2013, p. 09)

Canudos é um Municipio localizado no Val
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e do Rio Vaza-barris, no poligono

da seca do norte da Bahia, a margem da BR-235, uma das rodovias mais

abandonadas e ignoradas do Brasil, que liga Aracaju-SE ao Campo de Provas

Brigadeiro Velloso da Forca Area Brasileira em No

vo Progresso, no Para.

Distante 406 km de Salvador (por via terrestre), a sede municipal fica a 20 km

da BR-116, onde esta localizado o seu uUnico Dis

destaque nos mapas da regiao (figuras 1 e 2):

Figura 01: Mapa da regido norte

trito chamado Bendego, conforme

do Estado da Bahia.
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Figura 02: Mapa com a localizagdo da cidade Canudos e seu Distrito Bendego.
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Fonte: Google Maps.

A atual Canudos, a terceira em sua histéria, tem uma extensao territorial de
3.565,377 km?, segundo dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica), bem como uma populagao local estimada de 16.105 habitantes, para o
ano de 2022, dos quais a maioria vive na zona urbana do Municipio. Deixou de ser
sede de Comarca em 2011, com a desativacdo do Férum e da Promotoria,
passando a ser Distrito Judiciario da Comarca de Uaua-BA, e conta com uma
Delegacia e um Destacamento de Policia Militar.

Sofreu com mais de dois incidentes de explosao de bancos, entre os anos de
2013 e 2015, fazendo com que os estabelecimentos suspendessem as atividades
naquela urbe por um periodo. O Banco do Brasil reabriu uma agéncia, e o Bradesco

montou um pequeno ponto de atendimento, mas se tem noticia que pretende fechar.

1.1 A CONJUNTURA E OS MULTIPLOS APAGAMENTOS

O antigo Arraial do Belo Monte, a primeira Canudos, pertencia ao Municipio de
Monte Santo e foi extirpado por um conflito bélico em 1897, retratado mais a frente.
Ja a segunda Canudos, entre as décadas de 1950 e 1970, foi inundada pelas aguas
do rio Vaza-barris para a criagcdo do Acude Cocorobd. Antes disso tudo, Fazenda

Canudos era uma fazenda de criagdo de gado de propriedade dos familiares de um
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dos maiores latifundiarios de terras tupiniquins, o administrador colonial portugués

Garcia d'Avila (1528-1609).

Nos idos de 1890, Anténio Vicente Mendes Maciel, conhecido como Antdnio
Conselheiro, descobriu essa abandonada area em suas andangas e peregrinagdes
pelos sertdes brasileiros, e 14 se instalou, fundando em 1893, o Arraial de Santo
Anténio do Belo Monte, palco de um conflito sanguinolento que mistura 6dio,
religiosidade e misticismo, um genocidio que abalou o sertdo baiano, com reflexos
na Republica.

Na primeira Canudos, a sociedade diferenciava-se internamente em
subgrupos, dispostos em camadas. Os subgrupos tinham como base de sua
diferenciagado a maior ou menor dedicag&o ao lider, o maior ou menor sentimento de
religiosidade, que levava o individuo a ingressar, ou ndo, na Companhia do Bom
Jesus. A estratificagdo, por sua vez, se apoiava na riqueza e no prestigio como
critério, dividindo o povoado em duas partes. E todo o conjunto formava o Império de
Belo Monte (QUEIROZ, 1965, p. 212).

O arraial atraiu sertanejos de todo o nordeste, além de mineiros e paulistas,
crescendo de maneira rapida, cujo apogeu teve cerca de oito mil habitantes de
composicao heterogénea (QUEIROZ, 1965, p. 215): "fanaticos verdadeiros, que o
consideravam enviado de Deus; fanaticos interesseiros, na esperancga de que viesse
a dividir depois as fazendas de gado e lavouras; desertores do exército e da policia”,
havendo mais mulheres.

Essa migragao incomodou o Bardo de Geremoabo que lamentou o vazio que
ficou a sua regido com as pessoas indo para Canudos. Porém, a permanéncia em
Canudos nao era livre, havia controle por parte dos conselheiristas, sendo excluidos
republicanos, ladrdes, meretrizes e quem negasse a “divindade” do Conselheiro
(QUEIROZ, 1965, p. 207-215).

Também, no arraial existia um conjunto de regras bem definidas, baseadas em
crengas religiosas, para resolver questbes praticas da vida diaria, problemas
socioecondémicos e politicos, necessariamente no desempenho do papel de
Conselheiro como chefe religioso e de enviado divino, tipico do messianismo, tudo
para que Canudos se concretizasse como um paraiso na terra (QUEIROZ, 1965, p.
207-215).
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Mesmo como comunidade isolada, distante de outros centros, impossivel nao

manter relacbes com ela, ensejando os atritos entre o grupo de fiéis e a sociedade
global. Como vaqueiros deixaram de trabalhar nos latifundios para seguir o grupo
conselheirista, furtando gado para alimentar o arraial, os fazendeiros passaram a
ficar insatisfeitos.

Houve ainda atritos com o governo republicano, pois o Conselheiro, que era
contrario a toda e qualquer novidade (novos impostos, recenseamento etc.), ndo
podia admitir a colegdo de modificagdes trazidas pelo novo regime “demoniaco”, “de
anticristo”, “de controle,” pregando a expulsdo do “velho Imperador’, a separagao
entre a Igreja e o Estado, dentre outros.

A respeito do recenseamento que Antdnio Conselheiro era contra, em vista de
estudos do direito, do poder e do sujeito na contemporaneidade, cabe associar esse
fato ao conceito moderno de panoptismo, iniciado por Jeremy Bentham e
amplamente analisado por Michel Foucault, consistente na logica de vigilancia total,
em que a observagao constante leva os individuos a internalizagdo da disciplina e do
controle social (ALVES, NOBRE, 2019, p. 47-98).

Foucault tratou o censo como um instrumento fundamental do biopoder, isto é,
do poder exercido sobre a vida das populagdes. O censo permite ao Estado
conhecer, classificar e administrar populacdes, tornando possivel a aplicacdo de
técnicas de controle como a demografia, a estatistica e a vigilancia sanitaria, dentre
outros. Por meio desses mecanismos, a sociedade passa a ser governada nao mais
apenas por leis, mas também por politicas publicas de controle. Mas o Belo Monte
se recusou a integrar a malha de vigilancia e o disciplinamento impostas pela entao
modernidade republicana.

Para Conselheiro, o unico regime legitimo era a Monarquia, em que se
mantinham unidos Igreja e Estado e em que o governo estava nas maos do Rei,
representante de Deus na terra. Com o novo regime, buscou afastar o arraial da tida
sociedade global “pervertida”, assim, o dinheiro republicano, por exemplo, n&o
circulava em Canudos, onde s6 circulava "dinheiro do rei”, isto €, da Monarquia. Dos
republicanos s6 era permitido utilizar as armas capturadas. (Queiroz, 1965, p.
215/218).
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O apagamento na primeira Canudos ocorreu no final do século XIX, nos anos

1896 e 1897, sendo um dos mais importantes conflitos sociais da histéria brasileira,
quando a nagao passava por profundas transformacgdes politicas e sociais, diante
das recentes abolicdo da escravatura, no ano de 1888, e proclamacao da Republica,
no ano seguinte (1889), sem olvidar da crise econdmica e grande desigualdade
social, com o abandono do sertdo nordestino. O periodo poés-proclamacao da
Republica (1889) foi tormentoso, pois varios conflitos ocorreram em diversas partes
do Brasil: revolta da armada, revolugdo federalista e guerra do Paraguai, por
exemplo.

Como dito alhures, a primeira Canudos representou uma alternativa ao sistema
politico e econbmico vigente, organizada de forma comunitaria e cooperativa,
comandada por um lider religioso de carater messianico, sendo refugio para
sertanejos, ex-escravos e marginalizados. Mas quais as motivagbes do conflito?
Uma série de tensdes politico governamentais, econémicas e religiosas ensejaram o
conhecido conflito, mas que na verdade foi um ato de apagamento. A Republica
recém-instalada queria consolidar seu poder e via Canudos como uma ameagca
separatista e monarquista, isto €, havia um temor de instabilidade politica, diante das
ameacas ao poder e do fanatismo religioso das pessoas que ali residiam.

Latifundiarios e comerciantes restaram incomodados com a perda de mao de
obra, além de Canudos representar um modelo econémico alternativo, ocasionando
disputa por poder e influéncia na regido. Além disso, nas questdes religiosas, houve
tensao entre a religiosidade popular de Canudos e a Igreja institucional, com criticas
de Conselheiro a laicidade, separagédo da relagao igreja e Estado promovida pela
Republica.

No conflito houve o escalonamento progressivo de quatro expedi¢cdes militares.
A primeira expedicdo ocorreu em novembro de 1896 com pequena forca policial
derrotada. Em janeiro do ano de 1897, a forga militar, maior, também foi derrotada
na chamada segunda expedi¢éo. Liderada pelo Coronel Moreira César, a terceira
expedicdo se deu em margo do mesmo ano, sendo novamente derrotada. Por fim, a
quarta expedicao foi uma massiva campanha militar que destruiu completamente o

arraial, entre junho e outubro de 1897.
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Ao estudar sobre o messianismo no Brasil e no mundo, em meio aos

movimentos rusticos, especialmente sobre o Império de Belo Monte, Maria Queiroz
(1965) expbe que no arraial da primeira Canudos havia uma organizagao social
complexa, contrariando a ideia de Euclides da Cunha de que se tratava de urna
comunidade uniforme, homogénea, inconsciente e bruta.

Anténio Conselheiro € um dos simbolos que traduzem as imagens mitopoéticos
do Sertdo/Sertbes, nos dizeres de Miguel de Araujo, em seu livro “Sertania:
sabencgas de uma saga agridoce” (2013, p. 139), ao lado de Patativa do Assaré, Luiz
Gonzaga, Lampiao, Mandacaru e Padre Cicero, dentre outros, representados em
variadas formas de arte, como cordel, pinturas, artesanato, em meio a uma cultura
de vivéncias e sabencgas sertanejas, com linguagens artisticas marcadas pelo que
ha de mais intuitivo, imaginario e simbdlico do existir humano.

Araujo (2013, p. 140-143) ilustrou essas sabengas de Antbnio Conselheiro,
enquanto religioso fervoroso, angariador de milhares de camponeses, com seu
espirito de solidariedade e de compartiihamento, com dois cordéis. O primeiro
escrito por Jodo Firmino Cabral e Ronaldo Déria Dantas, em Fortaleza, no final do

século XX, sob o titulo “Anténio Conselheiro: o revolucionario de Canudos”. Veja-se:

Tendo o apoio geral
De toda a populacéo
Ele convidou o povo
Para uma reunigo
Pois ali era o comecgo

Da verdadeira uniao.

Lutar pela liberdade
Contra o latifundiario
Ali ndo devia haver
Patrdo e nem operario
Lutar pela igualdade

Estava no seu diario.
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Ainda dizia o povo;
-Vocés podem acreditar
Essa nossa regiéo

A tendéncia é melhorar
O mar vai virar Sertdo

E o Sertao vai virar mar.

Nosso Anténio Conselheiro
Indo em Canudos ficar
Contraria os fazendeiros

E ali comecga a pregar
Mostrando grande futuro

Daquele mesmo lugar.

La ninguém pagava imposto
Nem trabalhava alugado
Cada um tinha seu rancho
E seu pequeno rogado
Donde tirava o sustento

Sem a ninguém ser pesado.

O segundo cordel “A rebelido de Canudos”, escrito em 1987 pelo cumbense J.
Caxias, evidencia a organizagao coletiva conselheirista, balizada pela liberdade,
solidariedade, justica e bem comum, mas que teve repulsa dos latifundiarios e

politicos ensejando a destruicdo de Canudos pelo sangrento ataque:

Conselheiro organizava
Cada grupo sua fungéo,
Uns cuidavam do gado
Dos porcos e criagéo,

As mulheres com galinhas
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E no plantio também tinha

Milho, batata e feijéo.

Ao tratar da ética sertanica, consubstanciada nos valores mais importantes nas
vidas dos sertanejos entrevistados por Araujo (2013, p. 163), foi abordada a
resisténcia, trazendo a baila a fala de alguns desses sertanejos: "lutam sem se
abater, cada dia ergue a cabecga", "enquanto tiver forga o nordestino lutara", “espirito
de luta e determinagao”, "lutar na esperanca de que tudo vai mudar", “essa paixao
pela vida, esses elementos assim da forga interior anima bastante o sertanejo e a
sertaneja", "a licdo maior é a de confiar em nés mesmos e lutar para que nada possa
ser destruido e sim exibido".

Dessa ética de resisténcia sertanica, o citado autor fala do habito mais rigido
do sertanejo em suas relagdes, por acgbes violentas com espirito de vinganga.
Depois, fala de uma estética sertanica, envolta de admiracéo e de boniteza, tendo
em vista que o termo “estética” origina-se do grego aisthesis, o sensivel, a fruicdo da
sensibilidade, que, no bojo do presente trabalho, se relaciona com a percepgéo e a
“fruicdo da plasticidade dos fendmenos, das coisas, tanto na ordem da natureza
como na da cultura e em suas interligagcdes estruturantes no seio da vida humana”
(ARAUJO, 2013, p. 173).

Usufruir do estético confere admiragéo, ante seu dinamismo e sua poeticidade.
A intensidade de seus fluxos, movimentos, contornos, texturas, relevos e policromias
como a vastiddo das montanhas e serras, as curvas dos rios, as franjas do
crepusculo e da aurora, a variedade da vegetagao com suas floragdes e frutagdes, a
vivacidade de seus animais, a propria paisagem da seca, das chuvas, intensidade
de seus fluxos, movimentos, contornos, texturas, relevos e policromias como a
vastiddao das montanhas e serras, as curvas dos rios, as franjas do crepusculo e da
aurora, a variedade da vegetacdo com suas floragdes e frutagdes, a vivacidade de
seus animais, a propria paisagem da seca, das chuvas, formam o estético sertanejo
(ARAUJO, 2013, p. 174).

Em terras sertanejas as configuracbes estéticas sao unicas, em razao das
tradi¢gdes culturais expressivas, graciosas e pela existéncia dos modos de ser/viver

do povo, que sao "solidarios, todos, auxiliam-se incondicionalmente, em todas as
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conjunturas" (CUNHA, 2018, p. 220), com uma caréncia de respeito e de

reconhecimento aos seus direitos e sabencas primordiais por grande parte das
instituicdes e dos poderes politicos estabelecidos. Nesse ponto que entra a estética
politica da arte, aqui, mais especificamente do teatro, que sera abordada no préximo
capitulo.

Ao expor a condugao da guerra em “Os Sertdoes”, Freire (2017, p. 12-13) diz
que a obra euclidiana imortalizou Canudos, mas € criticada por ter sido feita para as
elites, pois suas reflexdes sdo voltadas para os detentores do poder, para o Estado,
sem falar do povo e para o povo. “Os Sertdes” e outros escritos sobre a guerra
repercutem fatos narrados em uma perspectiva legalista, pré-Estado, condenando
os sertanejos.

Dentre os variados relatos de testemunhas da guerra, a exemplo do Capitao do
Exército Manoel Benicio, que enviava cartas ao Jornal do Comércio, os sertanejos
sao tratados pejorativamente como selvagens, bandidos, fanaticos ou canibais, e se
eles tinham mais forga que os militares, isso decorria das condigbes negativas do
meio onde viviam, ja que criados como “ferozes barbaros”, uns guerreiros primitivos
(Freire, 2017, p. 17-19).

Os sertanejos tinham um modo anticonvencional de guerrear, modo este
retratado por Euclides da Cunha em “Os Sertbes”, com o viés legalista de seus
termos, mediante as seguintes expressdes: agitagdo desordenada, coragem
barbara, fanaticos, heroismo mérbido. A grande guerra civil que assolou o Belo
Monte surgiu em uma disputa por carregamento de madeira para a construgcéo de
uma igreja da ignota terra, regido de tensdo cadtica, de aspecto bizarro e selvagem,
enfim, uma area que nao se tinha civilizagao.

Sobre 0 modo de condugéo da guerra pelo jagungos, “aqueles que dormem na
mira”, nas palavras de Euclides da Cunha, Freire (2017, p. 104) indica que foi
heranga direta dos indios resistentes a invasdo estrangeira na Baia de Todos os
Santos, no Brasil colénia. O uso da guerra irregular, tida como fluida, dindmica,
mutante e sem regras, foi a adotada pelos sertanejos, como atos de insurgéncia,
parecido com o que ocorre em forgcas do Taliba, Hamas, Hezbollah. Também se
assemelha com a guerra ocorrida no Quilombo dos Palmares, pela resisténcia dos

escravos e similaridades taticas e simbdlicas. E Canudos resistiu até o fim.
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O Senado Federal promoveu, aos 100 anos de publicagcdo de “Os Sertdes” de

Euclides, homenagens editando algumas obras, dentre as quais “A Campanha de
Canudos”, escrito por Aristides Milton (2023, p. 154), um relato direto dos
acontecimentos ocorridos no Belo Monte — a capital da Republica, assim qualificada
por Osmar Moreira (2022). Ao falar do desfecho final da guerra, o escrito de

Aristides evidencia a tragédia ali ocorrida:

Esse montao de cadaveres carbonizados, essa quantidade de mulheres que
morreram trucidadas, essa porgéo de criangas, que foram imoladas em édio
a seus pais; todo esse conjunto de crueldades, praticadas por brasileiros
contra brasileiros, destoa dos sentimentos cristdos, que foram sempre o
apanagio da nossa raga. conclusdo dessa luta lamentavel. A verdade é -
que a vitoria havia, afinal, coroado as armas da republica; tocassem,
portanto, as cornetas alvoradas, rompessem as bandas de musica no hino
nacional, erguessem oficiais e soldados os vivas mais estrepitosos; muito
justo. Mas, na hora do triunfo, era um crime o excesso de zelo, que se
manifestava em perseguir ou eliminar o compatriota vencido. E quanto
campedo famoso e quanto herdi aproveitavel assim se inutilizou para
sempre!

No citado livro foram expostas partes das comunicagdes entre o ministro da
Guerra, M. Bitencourt, que estava em Monte Santo, para o entdo Presidente da
Republica Prudente de Morais, com a resposta deste, ambos comemorando o

desfecho da guerra. Veja-se:

Monte Santo, 6 de outubro de 1897 - Tenho o prazer de comunicar a v. ex.
que agora, 7 Y2 horas da manha, acabo de receber oficio do general Artur
Oscar participando-me - que ontem as 4 horas da tarde, a cidadela de
Canudos caiu definitivamente em nosso poder, e que 0s pormenores Virao
depois. Neste momento despacho um préprio, exigindo que o mesmo
general me declare o que ¢é feito de Anténio Conselheiro. Cordiais
saudacoes - M. Bitencourt, ministro da Guerra.

Monte Santo, 7 de outubro de 1897 - Urgentissimo - Sr. presidente da
Republica - Parabéns a v. ex. e a republica. Recebi agora oficio do general
A. Oscar participando - que ontem foi reconhecida a identidade da pessoa
de Antbnio Conselheiro, no cadaver encontrado no santuario, o qual
demonstra ter Conselheiro falecido ha 15 dias. De tudo se lavrara um auto
em Canudos, sendo o cadaver fotografado. Cordiais saudagbes. M.
Bitencourt.

Rio de Janeiro, 7 de outubro de 1897 - Ministro da Guerra - A noticia da
tomada de Canudos e da confirmacgédo da morte de Antonio Conselheiro foi
recebida com gerais aplausos pelo Governo e populagdo que, em suas
manifestagbes de regozijo, aclama com expansiva alegria o exército
nacional. Peco a v. ex. que transmita ao general Artur Oscar e as forgas do
seu comando minhas cordiais congratulagcdes pela terminagdo dessa
campanha excepcional, de modo tdo honroso para a Republica quanto
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glorioso para o exército nacional, que, através de tantos sacrificios, acaba
de escrever mais uma pagina brilhante para a nossa Histéria. Parabéns a V.
Ex. a quem saudo cordialmente. - Prudente de Morais.

Os festejos do Estado republicano pela vitéria na caga aos inimigos

sertanejos, ao devaneio conselheirista monarquista, na realidade, ao genocidio

promovido pelo Estado de Direito de lema “Ordem e Progresso”, foram rechagados

por jovens estudantes de direito da capital baiana, da Faculdade Livre de Direito da

Bahia, que fizeram o seguinte manifesto, também exposto do citado livro publicado

pelo Senado:

A NACAO - Os signatarios da presente publicagdo, alunos da Faculdade de
Direito da Bahia, tendo até agora esperado embalde que alguma voz se
levantasse para vingar o direito, a lei e o futuro da republica, conculcados e
comprometidos no cruel massacre que, como toda a populagdo desta
capital ja sabe, foi exercido sobre prisioneiros indefesos e manietados em
Canudos, e até um Queimadas; e, julgando ao mesmo tempo que, nem por
haver cumprido um dever rigoroso, € licito ao soldado de uma nacéo livre e
civilizada colocar-se acima da lei e da humanidade, postergando-as
desassombradamente, vém declarar perante os seus compatriotas - que
consideram um crime a jugulagdo dos miseros 'conselheiristas'
aprisionados, e francamente a reprovam e condenam, como uma aberragao
monstruosa que, se chegasse a passar sem protesto, langaria sobre o nome
da patria o mesmo laivo de sanguinolenta atrocidade que, repelido pela
brandura cristd de Menelick - o africano -, assenta hoje vergonhosamente
sobre a emperrada barbaria do crescente otomano. Os alunos signatarios
sabem que seria impolitico e errado o proceder de uma republica que,
imitando a antiga Atenas, perseguisse Os seus guerreiros de volta das
batalhas arriscadas; mas, compreendem também, por outro lado, a grave
necessidade de que uma geral reprovagdo caia como um raio de justica
inflexivel, sobre aquele morticinio praticado talvez na insciéncia das leis
sagradas, que protegem na culta republica brasileira a vida sempre
respeitavel de um preso manietado e sem defesa. O Brasil republicano sé
ha de prosperar, quando estiverem consolidados certos habitos, certas
praticas indispensaveis ao seu desenvolvimento normal; a historia da
republica atravessa o periodo da consolidagdo dos costumes. Urge que, em
vez de deixa-las como um precedente funestissimo, profliguemos todas as
injusticas, todas as ilegalidades, com a serena sobranceria de quem se
sente apoiado pela razdo e pelo direito. Urge que estigmatizemos as iniquas
degolagbes de Canudos para que todos se convengam, para que fique
indestrutivelmente assentado que a republica, como qualquer governo
civilizado do século XIX, repele com a mesma indignagdo e o mesmo horror
a série inteira das oblagbes sanguinérias, desde o holocausto desnaturado
de Bruto, até ao guilhotinamento em massa dos ferozes republicanos de
1789. Nos tempos de Caracala, a prioridade dessas reivindicagdes que o
direito ndo desdenha, mesmo quando intentadas em prol da causa de
miseraveis mortos, era reclamada como um honra pelos Papinianos
incorruptiveis. Hoje, que os brasileiros se vangloriam de possuir cultura
igual a dos mais adiantados povos progressistas, seria uma vergonha
sintomatica de maiores aviltamentos para o futuro, se a consciéncia
nacional, acovardada, emudecesse diante dos responsaveis pelos
trucidamentos de Canudos e Queimadas. Combatendo naquelas paragenas



28

pelo restabelecimento da soberana autoridade das leis, ninguém tinha la o
direito de despreza-la, erigindo-se fora da luta em supremo arbitro da vida e
da morte, quando a prépria majestade da republica ndo recusa ao mais
miseravel e torpe dos seus prisioneiros o sacratissimo e iniludivel direito de
defesa. Aquelas mortes pela jugulagdo foram, pois, uma desumanidade
sobreposta a flagrante violagdo da justica. Ja ndo ha Caracalas e, se os
houvera, os alunos signatarios, quebrando embora a estrondosa harmonia
dos hinos triunfais e o concerto atroador das deificagcbes miraculosas,
cumpririam, apesar deles, o seu dever, proclamando as palavras de justica
e de verdade que ali ficam e que, porventura, concorrerao para impedir no
futuro a triste renovagao de semelhantes atrocidades. Faculdade de Direito
da Bahia, em 3 de novembro 1897. Metddio Coelho. - Abilio de Carvalho. -
Vital Soares. - Pedro Licinho. — Joao Moreira de Castro. - Elpidio M.
Canabrava. - Anténio Nogueira. — Joaquim Candido da Silva Le&o. - Polibio
Mendes da Silva. - Artur Fernandes de Oliveira. - Ariston Martinele. - Mario
Ribeiro da Silva. - Helvécio Ribeiro de Araujo. — Raul Alves de Sousa. - Ad.
Santos Sousa. - José M. Leitdo Filho. — Joaquim C. Coelho Brandéo -
Manuel Ferreira Costa. - Agenor Martinele. — Eduardo Teixeira. - Ledncio
Cardoso de Sousa - Heraclito Carneiro Ribeiro. — Leocadio P. Alves de
Seixas Filho. - Antbnio Gomes Ramagem. - Lucio Borges Vieira Falcao. -
Luis Gomes de Oliveira. - Francisco Borges de Andrade. - Celso Spino la. -
Bernardino Madureira de Pinho. - Pedro de Albuquerque Guabiraba. - Raul
Passo. - Augusto Pedreira Maia. - Américo da Silveira Nunes. - Antdnio
Henriques de Casais. - Afonso G. C. Maciel Filho. - Quintino Fontes
Ferreira. - Jodo Martins da Silva Teles. - Anténio Gentil Tourinho. - Jodo
Maria L. Tavares Junior: - Adriano Guimaraes. - Artur Disnard Mariani Filho.
- Pompilio Borges.

Arturo Araujo (2002, p. 25) trata a guerra em Canudos como o maior crime do
pais, que ressurge a todo momento com outros massacres como o de Vigario Geral,
do Carandiru ou da Candelaria, assim como a batidas policiais como as de Diadema
e Cidade de Deus. Logo, Canudos, € o agora. Ele cita trechos do livro euclidiano que
reforca essa ideia de crime, pois “toda aquela campanha seria um crime inutil e
barbaro”.

O autor retrata ainda que “a galeria dos vencedores da histéria do Brasil
confunde-se com uma galeria de astros da degola”, em que o fendmeno da histéria
brasileira, é a pratica de cortar cabecgas, tendo em vista que Zumbi dos Palmares
teve a cabeca cortada depois de morto, assim como Tiradentes e o lider da
Revolugédo Federalista no Rio Grande do Sul, Gumercindo Saraiva. Igual fato
ocorreu com o cangaceiro Lampido, com os crentes da comunidade do Caldeirdo
ocorrido no Ceara nos anos 1930, fenbmeno parecido com o de Canudos e de
Anténio Conselheiro (TOLEDO, 2002, p. 120-121).

Como legado, a Guerra de Canudos foi imortalizada na literatura brasileira,

especialmente pela obra "Os Sertdes" de Euclides da Cunha, que testemunhou parte
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do conflito enquanto jornalista. O conflito revelou as profundas contradicbes da

sociedade brasileira, a marginalizagdo do sertanejo e as tensdes entre os projetos
de modernizagao e as realidades sociais do pais.

Por outro lado, Flavio Kothe (2002, p. 252) chama Euclides da Cunha de
nazista brasileiro, pois € um mix de autoritarismo, racismo, belicismo, totalitarismo e
apoio a genocidios, mentiras tais que nao constituiriam literatura, pois o autor tinha
vergonha de escrever ficcdo. Para ele, assim como a Carta de Caminha, os
Sermdes do Padre Vieira, "Os Sertdes” ndo deveria sequer fazer parte da "literatura

brasileira". E complementa que o livro:

nao tem o valor de obra de arte, ja que nao é arte literaria. Nao consegue
nem sequer assumir a forma de romance. Trata-se de uma reportagem
extensa, calcada em pseudociéncia e pseudo-objetividade. Da ciéncia nao
tem a imparcialidade, e ndo é confiavel como jornalismo.

Mas, para ele, “Os sertdes” foi escrito para legitimar o genocidio de Canudos,
com 25.000 pessoas massacradas pelo Estado, “a pedido da Igreja Catodlica e da
oligarquia baiana, a mando do governo federal e com o apoio da imprensa e da
populagdo carioca.” E finaliza que Canudos € “o Auschwitz brasileiro, mas no
canone alemao nao se tem uma obra que defenda um genocidio.” (KOETHE, 202, p.
253)

Entende Gilberto Freyre (2011, p. 68-69) que "Os sertdes" de Euclides € um
livro-protesto. Ja Roberto Ventura (2002, p. 439) diz que a obra euclidiana acusou o
exeército, a Igreja e o governo pelo exterminio da comunidade liderada por Antbnio
Conselheiro, historiando uma tragédia, denunciando o crime cometido em Canudos,
empregando imagens ligadas as artes plasticas e cénicas, para apresentar a historia
como se fosse uma peca de teatro ou os quadros de uma exposicao.

Ele reforca o uso euclidiano da linguagem dramatica pelos termos como
"teatro de operagdes” e "teatro da luta', além de desenvolver uma idéia central de
inversao de papéis, parafraseando Leopoldo Bernucci, quanto as principais figuras
de linguagem e pensamento do livro, como a antitese, o oximoro e a ironia, a
demonstrar a ilusdo e o avesso das coisas, as correspondéncias momentaneas
entre os objetos, que logo se convertem em ilusdes ou paradoxos, a exemplo da
visdo do céu transformada em inferno ou do deserto que cria a miragem do mar
(VENTURA, 2002, p 451).
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O drama, a inversdo de papéis, a ironia, a semelhangca entre os lados

opostos, a civilizagdo e a barbarie, tudo isso teatraliza o livro euclidiano, no qual
matanga dos prisioneiros € tomada como um "drama sanguinolento da Idade das
cavernas" ou um "recuo prodigioso no tempo", em que os soldados e oficiais,
supostos representantes do progresso, agiam de forma primitiva. A terra € um
anfiteatro, um cenario tragico, antecipadora simbolicamente na tragédia da
decapitagao dos prisioneiros, com as cabecas-de-frade sobre pedras representando
"a imagem singular de cabecas decepadas e sanguinolentas jogadas por ali, a
esmo, numa desordem tragica”, cujo governo, supostamente representante da
legalidade, um belo eufemismo destes tempos sem leis, decretava o estado de sitio
e esmagava os rebeldes pela suspensao das leis. (VENTURA, 2002, p 452-458).

A segunda Canudos ressurgida das cinzas, do rescaldo do Belo Monte erguido
por Anténio Conselheiro e desaparecido diante do impiedoso fogo republicano, foi
submergida pelo Governo pelas aguas da ilusdo, como um verdadeiro apagamento
das chamas da re-(ex)sisténcia, cobrindo grande parte do seu sitio historico.

Ao prefaciar a obra “Canudos sob as aguas da ilusdo”, Eldon Canario (2002,
p.14), classificou a destruicdo da segunda Canudos pela inundagao decorrente do
fechamento da barragem de Cocorobé como um crime, pois foi medida de
apagamento da memodria, e a obra ndo alcangou os objetivos do projeto de tirar a
regido do atraso crénico, da seca.

Em meio ao lema ordem e progresso da Republica, a segunda Canudos havia
se desenvolvido, notadamente apds a chegada do Departamento Nacional de Obras
contra as Secas — DNOCS, cuja missdo inicial seria construir uma estrada
transnordestina, da Bahia até Fortaleza, capital do Ceara, para levar
desenvolvimento aquela regido. Mas a seca assolava o nordeste e o citado Orgéo
federal passou a atuar mais diretamente no combate a seca.

Nesse sentido, o DNOCS passou a cuidar dos agcudes. Nao se sabe a autoria
do projeto do agude de Cocorobd, mas houve discussdo sobre onde inundar e
optaram por inundar a segunda Canudos, palco da sangrenta guerra, memoria da
vermelha resisténcia dos sertanejos. Mesmo com o agude, a pobreza permaneceu,
pois quem mais se beneficiou com a irrigacdo foram os grandes latifundiarios e

detentores do poder politico local.
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Observa-se 0 sucessivo apagamento das memoarias envolvendo Canudos. O

conflito na primeira Canudos néao foi guerra, foi um massacre, e quando se falam
como guerra fosse, € uma forma de apagamento, sendo que o arraial foi todo
devastado, inclusive incendiado. Também teve apagamento na segunda Canudos,
pela inundacéo do sitio arqueoldgico, sem esquecer de um terceiro apagamento, se
construindo a terceira e atual Canudos, mais afastada de onde ocorreu parte do
conflito, longe da velha Canudos, pequena comunidade existente na beira da
BR-116, acima do distrito de Bendego, area de caatinga forte, solo pedregoso.

Como evidenciado no livro “Leituras do Sertdo: memodrias, narrativas e outras
textualidades”, formado por escritos exploratérios das diversas facetas da identidade
e da memoria no contexto do sertdo nordestino brasileiro, as Canudos de antes néo
devem ser apagadas, pelo contrario, precisam ser rememoradas (SANTOS, SILVA,
2024, p. 113), sobretudo o massacre, o genocidio de mais de 25 mil nordestinos e
nordestinas conselheiristas, que deve continuar sendo denunciado, além da
necessidade de, por meio da arte, trazer a baila reflexdes sobre a perpetuacédo dos

abusos estatais contemporaneos.

1.2 O ESTADO DE DIREITO E VIOLENCIA

Tobias Barreto (2001, p. 34-36) leciona que o direito €, prima facie, uma
disciplina social na qual a sociedade impde a si mesma, em seus integrantes, como
forma de alcancar um fim supremo, qual seja, o da convivéncia harménica de todos
0s associados, sendo algo inventado, um artefato, “um produto do esforgo do
homem para dirigir o homem mesmo”, de epiteto ndo apenas existenciais, mas de
um processo continuo de evolugao e desenvolvimento humano.

Essa concepcdo idealiza o Direito como baluarte contra o caos, um
instrumento racional para domar as paixdes e forgas instintivas que ameacam a
ordem coletiva. Contudo, surge uma tensédo inerente quando essa construgéo social
confronta a violéncia, fendmeno primordial que subverte os limites impostos pelo
Direito.

O Estado de Direito, nesse sentido, ndo & mero artefato estatico, mas um

esforgo dindmico e precario para conter a vis humana, evitando que o vigor vital se
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converta em destruicdo. E nessa friccdo que se revela a fragilidade da convivéncia

harménica, expondo as fissuras entre o ideal normativo e a realidade conflituosa.

Etimologicamente, violéncia advém do latim violentia, que nos remete a vis
(forga, vigor, emprego de forga fisica ou os recursos do corpo em exercer a sua forga
vital). Quando a forgca extrapola o limite e faz o mal a outrem, ocorre a violéncia,
sendo multipla em suas manifestagdes: fisica, moral, patrimonial, sexual,
institucional etc.

Para o socidlogo Max Weber, com base em seu texto “A Politica como
Vocagao”, é o Estado quem possui a violéncia. O fato de o Estado possui-la justifica-
se nao pelos seus objetivos, mas pelos meios que emprega para ser reconhecido
como autoridade (1982, p. 98 e 99), sendo o Estado a unica fonte do direito de usar
a violéncia, em uma relagdo de homens dominando homens, por meio de uma
violéncia legitima.

Assim, conforme os escritos de Weber, o Estado é detentor de violéncia
aparelhada e considerada legitima (autorizada pela sociedade, que aceita na relagao
de dominado perante o agente estatal dominante), empregada para reprimir os
interesses privados, com o intuito de preservar um interesse geral.

A violéncia € um fendmeno complexo e constitutivo do Estado, como diz
Weber, porém o objeto deste estudo é delimitado pela dita violéncia ndo legitimada
que ultrapassa os fins de direito, qual seja, o de garantir a incolumidade publica,
ferindo os direitos caros e inerentes ao ser humano, tais como a vida e a
incolumidade fisica e psiquica.

O que vem a ser guerra? Para lan Morris (2025, p.11), guerra é assassinato em
massa. Parafraseando Carl Von Clausewitz, Freire (2017, p.108) a concebe como
“‘uma manifestagdo racional de uma politica nacional’, mas que é uma politica
extrema e irracional de ceifar as vidas de outros homens, para tentar impor, com
forga fisica, sua vontade sobre o inimigo. Guerra entdo € usar imoderadamente a
violéncia.

Um dos paradoxos centrais da organizagao politica moderna € o uso da
violéncia como meio de preservagdao da ordem, o que demonstra as tensdes
essenciais entre as diversas nog¢des de paz, justica e legitimidade. O primeiro nivel

dessa questao € estabelecido pela violéncia que funda o Estado. Como dito acima,
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Weber caracterizou o Estado moderno pelo monopdlio legitimo da violéncia fisica,

no entanto, essa legitimidade se baseia em uma violéncia originaria nao legitimada
(a conquista, a guerra civil e a revolugdo). O Estado €& formado por meio da
violéncia, para posteriormente regulamenta-la, estabelecendo um ciclo paradoxal em
que a paz depende da habilidade de fazer guerra.

A diferenciacdo entre violéncia legitima e ilegitima se torna central, porém
continua instavel. O mesmo ato de matar, prender ou coagir pode ser considerado
crime ou obrigacdo, dependendo de quem o realiza e em que condi¢cdes. Essa
distingdo nao € inerente, mas é criada por meio de processos historicos de
legitimagao que incluem rituais, simbolos e narrativas que convertem forca bruta em
autoridade reconhecida.

A violéncia ordenadora e progressista perpetua formas estruturais de violéncia,
como desigualdade, opressdo e exclusdo. A ordem e o progresso, quando
preservados dessa forma, podem ser extremamente injustos, perpetuando violéncias
sistémicas por meio da supressio de oposigoes.

A violéncia preventiva exemplifica as contradicdbes desse modelo. Acgdes
violentas justificadas pela prevengdo de violéncias futuras geram uma ldgica
temporal problematica, na qual o presente é sacrificado em prol de um futuro incerto.
Isso pode resultar em escaladas autoritarias, nas quais cada ato de violéncia exige
uma maior intensidade para ser mantido. E o “mal ser cortado pela raiz”.

A violéncia ndo deixa de ser violenta apenas porque é domesticada por meio
de instituicdes legais e burocraticas, ela apenas se torna mais racionalizada e
regularizada. Tribunais, prisbes e forgas policiais atuam por meio de coergéo
sistematica, a qual é vista como nao-violenta devido a sua institucionalizagdo. Essa
visdo pode esconder a violéncia diaria do aparato estatal.

Christa Freitas (2002, p. 07) faz uma reflexdo sobre o fenbmeno da violéncia,
para quem sua expressao assume diversas formas, podendo ser identificada tanto
em atitudes sutis, por gestos, palavras ou negligéncias, quanto em atos brutais e
devastadores, muitas vezes dificeis de conceber como provenientes de seres
dotados de raz&o e liberdade de escolha.

Para ela a violéncia pode voltar-se contra o proprio sujeito, atingindo o

agressor de modo consciente ou inconsciente, ou dirigir-se para o outro, assumindo
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carater interpessoal, desde a violéncia doméstica até aquela praticada entre

desconhecidos. Também pode ser estruturada coletivamente, com fins politicos,
econdmicos ou sociais, afetando grupos, comunidades e nagdes inteiras, chegando,
por fim, a ameacar a prépria sobrevivéncia da humanidade.

Em uma visdo mais matizada, cabe relativizar a frase de Marx de que "a
violéncia é a parteira da histéria", pois ha distingdo crucial entre violéncia legitima,
um monopdlio estatal para preservar a ordem, e ilegitima, exercida por individuos ou
pelo proprio Estado de forma abusiva, sendo violéncia uma "ag&o imposta por uma
pessoa ou grupo a outra contra sua vontade, natureza e direito". Ora, prender um
ladréo contraria a vontade dele, mas é legitimo, pois ele ndo tem direito a roubar
livremente. Nesse sentido, violéncia equivale, na pratica, a violacbes de direitos
humanos, pelo uso desnecessario ou desproporcional de forca do Estado, com
torturas, chacinas ou massacres — o0 caso paradigmatico de Canudos.

A violéncia simbdlica atua de maneira mais discreta, porém ndo menos
impactante. Pierre Bourdieu demonstrou como estruturas de dominagdo se
perpetuam por meio de violéncias sutis, como linguagem, educagao e cultura, que
tornam as relagdes de poder naturais. A preservacao da ordem depende nao apenas
da coercgao fisica, mas também da violéncia simbdlica.

A tensdo persiste sem solugdo. As sociedades complexas aparentam
necessitar de algum nivel de coergéo institucionalizada para operar, porém toda
coergao possui o potencial para abuso e injustica. O desafio politico é reduzir ao
maximo a violéncia necessaria, ao mesmo tempo em que se amplia a participagao
democratica na determinacdo de seus limites e formas. Isso requer monitoramento
continuo sobre os agentes da ordem e a implementagdo de mecanismos de
responsabilidade que evitem que a violéncia institucionalizada se torne um objetivo
em si.

Da leitura de “Figuras da Violéncia: ensaios sobre narrativa, ética e musica
popular’, de ldelber Avelar (2011, p. 86-102), extrai-se a visao de violéncia por
Walter Benjamin e Jacques Derrida, a revelar aspectos diversos, porém interligados,
com ambas as abordagens proporcionando analises significativas das maneiras

convencionais de compreender a violéncia e o sistema juridico.
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Em "Para uma Critica da Violéncia" (1921), Benjamin argumenta que a

violéncia esta intimamente relacionada ao direito e ao poder do Estado. Ele
diferencia dois tipos de violéncia:

a) mitica, que € aquela que estabelece e sustenta o direito, sendo uma
violéncia estatal, ciclica, perpetuada por meio das instituicdes e legitimada
pela criagao e manutencao da ordem juridica;

b) divina, que é a revolucionaria que aniquila o direito vigente sem instaurar um
novo, por uma forga messianica que rompe com o ciclo da violéncia mitica,
permitindo a possibilidade de uma nova ordem. Benjamin critica a falsa
dicotomia entre violéncia legitima e ilegitima, argumentando que todo direito
se baseia em uma violéncia primaria que, posteriormente, é esquecida em
suas origens violentas.

Em "Forgca de Lei" (1989), Derrida elabora uma analise desconstrutivista da
violéncia que estabelece um dialogo critico com Benjamin. Seus pontos principais
envolvem a violéncia arqui-originaria, que ndo € um acidente ou desvio, mas faz
parte da propria estrutura da linguagem, da significacéo e da lei. A propria atribuigédo
de nomes as coisas ja representa uma forma de violéncia. Ele questiona a
possibilidade de uma violéncia considerada pura ou totalmente alheia ao direito,
criticando a violéncia divina benjaminiana, ao afirmar que toda violéncia ja esta
contaminada pela estrutura que busca destruir. Ademais, toda decisdo juridica ou
ética implica uma violéncia irredutivel, uma vez que precisa lidar com o que é
indecidivel, ao aplicar normas gerais a situacdes especificas.

Tanto Benjamin quanto Derrida concordam que a violéncia ndo se limita
apenas ao aspecto fisico, mas também ao estrutural e ao simbdlico. Porém,
enquanto Benjamin nutre a esperanga em uma violéncia revolucionaria capaz de
romper de vez com o ciclo direito-violéncia, Derrida adota uma postura mais cética,
considerando a violéncia uma condi¢ao inevitavel da existéncia social e linguistica.
Derrida aprecia a radicalidade do pensamento de Benjamin, porém vé como
arriscada a nogao de uma violéncia pura ou divina, que poderia legitimar formas
extremas de destruicdo em nome de uma pureza messianica.

Insta registrar as ideias de Kafka (2005) sobre a agao arbitraria estatal, com

destaque a contradicdo entre o que Estado deveria ser, direcionador da democracia
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ao editar, executar e fazer cumprir as leis, e o que faticamente tem sido, por agir por

conta propria, inclusive desrespeitando as leis. Nietzsche (2011) perfilha do mesmo
entendimento, informando o Estado como instituicdo que visa manter o poder a todo
custo, mesmo sacrificando os direitos dos cidaddos. O Estado de Direito e a
violéncia, como eles existem ou coexistem?

Em meio aos escritos sobre mito e linguagem, Walter Benjamin (2011, p. 121-
156) trata de critica a violéncia, uma tarefa no dizer dele, relacionando-a com o
direito e a justica. Com duplicidade de papéis, a violéncia instaura o direito, mediante
estabelecimento do poder, e 0 mantém. A manutencado do poder a todo custo gera
violéncia, de per si, 0 que enseja a institucionalizagdo da mesma.

Benjamin cita a obrigatoriedade do alistamento militar e a propria existéncia da
policia, como exemplos dessa violéncia institucional, instauradora e mantenedora do
poder, sendo este o cerne de sua critica, mas vai além, passa pelo circulo vicioso de
luta por poder (violéncia mitica) e chega na violéncia pura, divina, regente que
cessaria a violéncia do direito, regida. Veja-se.

Se a violéncia mitica cria 0 que se considera como justi¢ca, a violéncia divina
destroi essa justiga; enquanto a primeira delineia limites, a segunda rompe-os sem
restricdes; a violéncia mitica impde tanto a culpa quanto a purificagdo, ao passo que
a violéncia divina purifica a culpa; se a primeira € intimidadora, a segunda ataca; a
primeira se apresenta de forma violenta, enquanto a divina causa morte de maneira
nao sanguinolenta.

Sob o manto da violéncia posta, a necessaria estatal, Benjamin diz que ela
favorece poucos, os poderosos, em detrimento de muitos, os oprimidos, porém, isso
gera ruina, ocorrendo o ciclo sangrento. Dessa teoria critica, ha de se extrair a
revisédo do conceito de violéncia, em vista dos meios e dos fins. Como instrumento
do Estado de Direito, a mitica (institucionalizada) justifica os meios e os fins, e a
divina manifesta-se puramente, sem objetivos finalisticos ou de justificacdo dos
meios. Ent&o seria a violéncia fundante do Direito e a forma como ele é exercido?

Ao estudar a topologia e os deslocamentos da violéncia, desde a mitologia
grega (uso da forga bruta) até a pos-modernidade (psiquica, moral, dentre outras),
Byung-Chul Han (2017) traz criticas a teoria da politica da violéncia e o direito,

mediante ideias de Hegel, Carl Schmitt, Walter Benjamin e Giorgio Agamben
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asseverando que ha possibilidade de o direito se valer de violéncia, mas

necessariamente ele ndo precisa se basear nela, pois o agir violento desestabiliza o
sistema.

O filésofo esloveno Slavoj Zizek (2014) traz reflexdes sofre violéncia. Para ele,
por tras da violéncia conhecida, vista por todos, ha a oculta, baseada na estrutura do
sistema politico, social e econdmico vigente. Esse tipo de violéncia chamou-se de
sistémica e advém da injustica e da desigualdade. Apresenta a politica do “fazer
nada”, sendo violéncia ndo apenas agao, mas também omissao, aqui se fazendo um
paralelo com a violéncia em Canudos-BA, que ultrapassou os excessos da Guerra,
pela omissdo para com a realidade social e econdmica vivida pela populagao
daquela época.

Assim, no entendimento de Zizek, a violéncia ndo se restringe apenas a certos
atos, ela permeia tanto os atos quanto seus contextos, abrangendo a atividade e a
inatividade. Dependendo do contexto, o mesmo ato pode ser considerado violento
ou ndo. Em algumas situagdes, um sorriso educado pode ser mais violento do que
uma explosao agressiva.

A violéncia foi também objeto de estudo de Hannah Arendt (1994, p. 42 e 43),
fildsofa alema que relaciona a tematica com o poder. Em seus escritos, a autora faz
uma critica a apologia da violéncia por parte dos detentores do poder, diante dos
conflitos bélicos, do genocidio e da pratica de torturas, atividades estas
caracterizadoras das atividades militares da modernidade.

Diante da macica intromissao da violéncia criminosa, em larga escala, na
politica, vislumbra-se que relagdo entre o poder e a violéncia € algo perigoso, haja
vista que o dominio por meio da violéncia pura surge de onde o poder esta sendo
perdido. Ora, substituir o poder pela violéncia pode resultar em vitdria, mas o custo &
elevado, pois ndo apenas o vencido paga, mas também o vencedor, em relagdo ao
seu proprio poder.

E onde a violéncia ndo é mais sustentada e limitada pelo poder, ocorre a
famosa inversao na relagao entre meios e fins: os meios da destruicdo passam a
estabelecem o fim, resultando no fato de que o fim sera a aniquilagdo de todo o
poder. Pela doutrina dela verifica-se a instigagdo de atos n&o violentos de

resisténcia a opressao, tal como a desobediéncia civil, como sera vista abaixo no
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teatro grego; a posicao favoravel a violéncia e a aceitagdo, das quais o0 homem se

recria; a violéncia destrdi o poder, ndo o cria, pois aquela é instrumental, isto é, ndo
reconstroi dialeticamente o poder, o paralisa e o aniquila. Logo, a violéncia perde a
sua razao de ser quando se transforma em uma estratégia erga omnes.

Atualmente, o ordenamento juridico brasileiro criminaliza a conduta de impor a
vitima de crime ou a testemunha de delitos, violentos procedimentos
desnecessarios, repetitivos ou invasivos que a fagam reviver a experiéncia, sem
necessidade estrita, violéncia ou outras situagbes potencialmente geradoras de
sofrimento ou estigmatizacdo. Essa conduta recebeu o nome iuris de violéncia
institucional.

Estabelecida por meio da Lei n. 14.321/2022, essa nova infracdo penal foi
incluida na Lei de Abuso de Autoridade (Lei n. 13.869/2019 — art. 15-A), cuja pena
prevista € detencdo de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, além de multa. Caso um agente
publico permita que alguém intimide a vitima de crimes violentos, causando
revitimizagc&do indevida, a pena € aumentada em dois tergos. Se o proprio agente
publico intimidar a vitima, a pena € dobrada.

Trata-se de uma infracdo penal de menor potencial ofensivo, mesmo em suas
formas majoradas. A primeira causa de aumento de pena se dirige ao agente com
poder de policia para prevenir a violéncia institucional, como, por exemplo, a
autoridade encarregada da investigagdo ou do processo. Por outro lado, a segunda
imp&e punigdes mais severas quando o agente publico ndo apenas se afasta de seu
dever de cuidado, mas também intimida (amedronta) a vitima de crimes violentos.

Esse crime é considerado uma forma especifica de violéncia perpetrada por
instituicées publicas e seus agentes, aqueles que tém a obrigacao legal de promover
a dignidade e os direitos humanos em varias situagbes da vida em sociedade.
Porém, a legislacdo brasileira estabelece diretrizes conceituais sobre a violéncia
institucional. No contexto da proteg¢ao de criancas e adolescentes que s&o vitimas ou
testemunhas de violéncia, existe a Lei n. 13.431/2017 que, em seu artigo 4°, inciso
IV, caracteriza violéncia institucional como aquela perpetrada por uma instituicao
publica ou conveniada, inclusive se resultar revitimizagao.

O Decreto n. 9.603/2018 estabelece diretrizes para a Lei n. 13.431/2017 e

define violéncia institucional como a violéncia perpetrada por agente publico no
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exercicio de suas fungées em qualquer instituicdo, por meio de agées ou omissoes

que comprometam o atendimento de criangas ou adolescentes que sejam vitimas ou
testemunhas de violéncia (art. 5° inciso |). Esse Decreto define revitimizagdo como
discurso ou pratica institucional que submeta criangcas e adolescentes a
procedimentos desnecessarios, repetitivos e invasivos, fazendo com que as vitimas
ou testemunhas revivam a violéncia ou outras situagdes que causem sofrimento,
estigmatizagc&o ou exposigcédo de sua imagem (art. 5°, inciso Il).

A Resolugdo n. 254/2018 do Conselho Nacional de Justica (CNJ) trata da
violéncia institucional contra as mulheres, definindo-a como qualquer agao ou
omissdo de um oOrgao ou agente publico que comprometa a protecdo e a
preservacdo dos direitos das mulheres. Ainda no contexto de prote¢cdo contra a
violéncia de género, a Lei Maria da Penha sofreu alteragbes pela Lei n. 13.505/17
para estabelecer, dentre as diretrizes para a inquiricdo da mulher, a protegcéo da
depoente contra revitimizagcdo, evitando que ela seja questionada repetidamente
sobre o mesmo fato nos ambitos criminal, civel e administrativo, além de impedir
perguntas sobre sua vida privada.

Posteriormente, a Lei n. 14.245/2021, denominada Lei Mariana Ferrer, modifica
os Caodigo Penal,/Processo Penal e a Lei dos Juizados Especiais Civeis e Criminais,
com o objetivo de prevenir atos que desrespeitem a dignidade da vitima e das
testemunhas. Assim, a violéncia institucional é criminalizada em diversos
“corredores” do sistema de justica, seja ele penal ou extrapenal, judicial ou
extrajudicial, afetando até mesmo setores que atendem vitimas, como servigos
sociais e periciais. Jussara Martins Cerveira de Oliveira (2003, p. 43) afirma que, na
violéncia processual, uma forma de violéncia institucional, a integridade da vitima e a
incerteza sobre a veracidade de seu depoimento sdo mais relevantes do que a
violéncia cometida.

Ao analisar o tipo penal mencionado, protege-se a integridade psiquica, a
privacidade e a intimidade da vitima e da testemunha. O agente publico, servidor ou
nao, € considerado sujeito ativo do crime quando abusa do poder que lhe foi
concedido no exercicio de suas fungdes ou a pretexto de exercé-las. No que diz
respeito ao sujeito passivo, o texto legal inclui a vitima de infragdo penal e a

testemunha de crimes violentos.
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Em relacdo a conduta, o crime é de acdo livre e envolve a execucao de

procedimentos desnecessarios, repetitivos ou invasivos. A Lei tem como principal
finalidade prevenir a revitimizacdo dolosa, caracterizada pela realizacdo de atos
desnecessarios, repetitivos ou invasivos, e nao criminalizar a falta de cumprimento
dos protocolos de inquiricdo. A lei busca punir n&o a revitimizagéo pura e simples,
que é um fendmeno indesejado, mas que surge de forma natural ao recordar o
crime. O objetivo € punir o “reavivar doloso” por meio de agdes realizadas sem
necessidade estrita, como quando certos procedimentos tentam descreditar a vitima
ou testemunha com base em seu modo de vida, desviando-se da investigacao
técnica do objeto da prova.

Luis Carlos Mendes Santiago (2013), em sua dissertagdo de mestrado, aborda
questdes envolvendo racionalismo, mandonismo, corpo fechado e violéncia politica
nos sertdes baiano/mineiro, evidenciando que a Guerra de Canudos, diz ele, contra
Canudos, foi indiscutivelmente uma “guerra civil’”, uma das mais violentas, mesmo
com a “valente resisténcia dos jagungos do Conselheiro”.

Ele evidencia a contribuicido de Euclides da Cunha para o desfecho da Guerra,
o0 morticinio, pois embora tenha condenado veementemente a campanha, teve
parcela de culpa no massacre, pois os artigos que escreveu nos idos de 1897
‘certamente ajudaram a intensificar os animos e a tornar o conflito ainda mais
violento”.

Ao analisar o morticinio belo-montense, Santiago expde que a sociedade
brasileira ndo €& racional, pois milhares de sertanejos foram sumariamente
degolados, sendo necessario revisar os conceitos de racionalismo para que a citada
tragédia ndo ocorra novamente, mas, se vive uma "ditadura da raz&o", que se
fundamenta no lucro, na preservacdo de uma hegemonia e em dicotomias como
certo/errado, lucro/prejuizo, progresso/retrocesso, capitalismo/socialismo,
civilizagdo/barbarie, direita/esquerda.

E fundamental dialogar com a posicdo de Santiago sobre guerra civil, e
ressaltar que, em vista do grau de violéncia empregada, Canudos foi muito mais um
massacre e exterminio do que uma “guerra civil” propriamente dita. Diferentemente
das guerras civis classicas, que geralmente envolvem dois lados minimamente

equiparados em aparato militar e politico, Canudos enfrentou sucessivas expedicdes
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do Exército brasileiro, apoiado por elites locais, contra uma populagdo pobre,
desarmada e estigmatizada tanto pela midia quanto pelas autoridades republicanas.

Os conselheiristas resistiram bravamente, mas sofreram ac¢des militares
desproporcionais: o arraial foi destruido, seus habitantes assassinados, mulheres e
criangas degoladas, e prisioneiros civis foram alvo de abuso e repressao. Ao final, o
Estado declarou que "nao ficara pedra sobre pedra". Essa retorica e pratica revelam
o carater de exterminio e ndo de enfrentamento entre partes equivalentes.

A brutalidade da repressao, a destruicdo completa do arraial e o numero de
mortos, estimados em mais de vinte mil, incluindo civis inocentes, apontam para um
massacre sistematico, legitimado pelo Estado sob a loégica de progresso e
homogeneizagdo nacional. A guerra teve como proposito final a inviabilizagdo de
modelos alternativos de organizagdo social, como o de Canudos, e sua erradicagéo
fisica e simbdlica, eliminando qualquer possibilidade de pluralidade no sertao
brasileiro.

Embora a resisténcia dos habitantes de Canudos seja digna de
reconhecimento, trata-se, acima de tudo, de um caso emblematico de exterminio e
violéncia de Estado, cujo aparato militar agiu de forma absolutamente
desproporcional contra uma comunidade vulneravel. Classificar o episédio apenas
como "guerra civil" subestima a gravidade do massacre e obscurece a dimensao de
exclusdo e necropolitica promovida pelo Estado brasileiro naquele contexto.

Também, os escritos de Santiago mostram a violéncia dos meios de
comunicagao na legitimagao do massacre, ao construir um imaginario de perigo e
traicdo contra a Republica e contribuir para a desumanizagdo dos sertanejos
liderados por Antdnio Conselheiro. Nesse sentido, Walnice Galvao (1977) observou
como a imprensa carioca, paulista e também baiana, aderiu as versdes oficiais dos
militares e do governo republicano, apresentando Canudos como “inimigos da
patria”, “fanaticos” e “conspiradores monarquistas”.

As publicag¢des traziam reportagens, editoriais e até poesias que reforcavam a
tese de ameaca a Republica logo apés sua fundagao, distorcendo fatos e recorrendo
a noticias falsas para estimular o medo e justificar o ataque ao arraial. Um
verdadeiro fake news promovido pelos meios de comunicacdo da época, que

acabaram legitimando a violéncia institucional, ao transformar o povo canudense em
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inimigos absolutos e ao criar uma justificativa para métodos extremamente cruéis

adotados pelo Estado, com tortura e execugdes sumarias.

A cobertura midiatica ndo sé ocultava as motivagdes sociais e ideoldgicas do
movimento liderado pelo Conselheiro, mas também ridicularizava os sertanejos,
reforgando preconceitos e veiculando boatos, afastando o leitor dos grandes centros,
“os patricios do litoral”, da compreensao do drama vivido pelos habitantes locais.

Assim, a imprensa funcionou como aliada do governo republicano e das elites
nacionais, antecipando as ag¢des militares e insuflando os animos da opinido publica.
Essa “violéncia midiatica” nao se limitou ao sensacionalismo ou a manipulagéo, foi
parte integrante da construgido discursiva que legitimou o exterminio, auxiliando no
processo de silenciamento das vozes dos vencidos e na criagdo de um consenso
nacional em torno da destruicido de Canudos.

A andlise de Canudos evoluiu ao longo do século XX, passando de visdes
negativas iniciais, como a de Euclides da Cunha em "Os Sertbes" (1902), para
releituras mais positivas baseadas em depoimentos de sobreviventes e contextos
sociais. José Calasans destaca que, desde a publicacdo de "Os Sertdes", a historia
da Guerra de Canudos foi "permanentemente revirada e revisionada", confrontando
a versao oficial com relatos dos descendentes do povo de Anténio Conselheiro,
revelando uma comunidade viva e resistente.

Interpretacbes como a de Euclides retratavam Canudos como um foco de
degeneragao racial e atraso, ignorando aspectos como a presenga de ex-escravos e
a lideranca carismatica de Conselheiro. Calasans, em seu escrito intitulado "Belo
Monte Resiste", corrige isso ao enfatizar que Canudos era um entreposto geografico
ativo antes de 1893, com estradas como a de Uaua e de Jeremoabo, hoje a rodovia
federal BR-235, acima citada, e ndo uma "fazenda abandonada", refutando mitos
euclidianos com evidéncias de povoados prévios e capelas como a de Santo
Antonio.

Em "Coronelismo e Messianismo no Brasil", Calasans ressignifica Anténio
Conselheiro como um "conselheiro" formado por leituras como "A Missdo Abreviada"
do Padre Manoel José Gongalves Couto (1868), e a Biblia, um peregrino que
construiu igrejas, cemitérios e tanques d'agua por 25 anos, atuando como "SUDENE

do século passado”, atraindo negros, indios e pobres contra o coronelismo. J4 em
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"Canudos: Origem e Desenvolvimento de um Arraial Messianico", ele descreve o

arraial como um centro de 26 mil habitantes em 5.200 casas, com economia de
comeércio, rogas e respeito a propriedade privada, povoado por migrantes voluntarios
(incluindo remediados) atraidos por conselhos e milagres, sob lideranga de figuras
como Joao Abade e Guarda Catdlica.

Calasans conecta a destruicao fisica de Canudos pela guerra de 1897 e
posterior alagamento, a tentativas estatais de apagar a memdria, mantendo visdes
miticas negativas enquanto o esquecimento local preserva releituras positivas via
tradicao oral e sobreviventes. Essa perspectiva resgata Canudos como resisténcia
social e religiosa, oposta a enquadramentos elitistas, alinhando-se a cordéis e
autores recentes que veem Conselheiro como protetor do sertéo.

Merquior (1977, p. 196) apresenta “Os Sertdes” como uma dupla retratagcao
de Euclides da Cunha, primeiramente, ao rever sua condenagao inicial aos jagungos
de Canudos, abandonando a visao simplista de “obscurantismo reacionario” e
reconhecendo o heroismo e a dignidade das populagdes sertanejas, aproximando-
se da ideia de um “Brasil oculto e verdadeiro”, depois, ao se retratar de seu antigo
cientificismo determinista e racista, pois embora parta de teorias de inferioridade das
“ragas fracas”, acaba afirmando que “o sertanejo é, antes de tudo, um forte”, o que
revela honestidade intelectual e enriquece o valor socioldgico e estético da obra.

O reconhecimento do heroismo sertanejo em detrimento da narrativa oficial da
violéncia estatal em Canudos antecipa um debate que, na atualidade, ganha
contornos institucionais mais amplos na busca por reparacao histérica. Com base na
doutrina da justica transicional, consubstanciada em um conjunto de medidas de
manifestagdo da verdade, recobramento e exposi¢do da memdria, agenciamento da
justica, reparagao das vitimas e proposi¢cdo de reformas institucionais, referentes
aos crimes contra a humanidade perpetrados durante o periodo da ditadura militar, o
relatorio final da Comissdo Nacional da Verdade revela que graves violagbes aos
direitos humanos ainda permanecem em tempos atuais.

Para Marlon Alberto Weichert (2006, p. 43), tal Comissdo concluiu que o
Estado continua a cometer transgressdes aos direitos dos cidadaos, de maneira
grave, seguindo padrdes desenvolvidos durante a ditadura, mesmo sem motivagdes

politicas, considerando que mesmo sem persegui¢cdo politica, as forgas de
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seguranga continuam utilizando a tortura, execug¢des sumarias e desaparecimento

forcado de pessoas como métodos de investigacao e repressao ao crime comum. E,
pior, a impunidade e a auséncia de verdade reforgam a continuidade de praticas
autoritarias e violadoras dos direitos humanos.

Tendo em vista os ideais constantes no texto “Estado de Excec¢éo”, escrito por
Giorgio Agamben (2004), filésofo italiano, a respeito da zona de indistincédo e da
garantia da lei e da ordem, infere-se que a realidade brasileira, na area de
seguranga publica, justica e cidadania, consiste no uso de praticas relacionadas ao
estado de excegdo, que se caracteriza pela anulacdo de direitos essenciais,
garantidos pelas Constituicées, como as liberdades individuais.

Da leitura dos escritos de Agamben, é patente que muitas na¢des apelam ao
estado de excegdo, geralmente com base na alegagdo de um perigo externo de
carater extraordinario, que coloque em risco a integridade e a seguranga da nagao,
como o terrorismo. Assim, o Estado sente-se no direito, para a protecdo de seus
dominios, de suspender as garantias legais atinentes aos individuos.

As ideias de Agamben nos faz refletir que atualmente ndo ha tempo de
normalidade, e sim de reforgco do estado de excegdo como arquétipo de governo,
cujo ordenamento juridico faz o contrario daquilo que deveria resguardar, mediante
suspensao de direitos, com violéncia nao regulada pela lei. Em suma, o estado de
excegao se torna uma estrutura juridico-politica estabelecida.

O que ocorreu no arraial de Belo Monte representa um dos episédios mais
emblematicos do confronto entre o poder estatal e comunidades marginalizadas na
histéria brasileira. A resposta do Estado contra aquela comunidade de religiosos,
sertanejos pobres, ex-escravos e pessoas que buscavam refugio das duras
condigbes socioecondmicas da época, foi extremamente violenta, considerando que
o0 movimento religioso messianico de Conselheiro foi interpretado pelo novel governo
republicano como uma ameaca separatista e monarquista.

Foram necessarias quatro expedicdes militares para derrotar Canudos, sendo
que as trés primeiras resultaram em derrotas humilhantes para o exército
republicano. A ultima expedicao, liderada pelo general Artur Oscar, contou com

cerca de 10.000 soldados equipados com artilharia moderna. O discurso oficial
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justificava a violéncia como necessaria para restaurar a ordem e o Estado de Direito,

sendo que o lema da Republica foi e é: ordem e progresso.

No entanto, o que se viu foi um massacre desproporcional. Os sertanejos
resistiram bravamente com recursos limitados, mas o desfecho foi tragico: Canudos
foi completamente destruida e, praticamente, todos os seus habitantes foram mortos
por uma violéncia desproporcional do Estado. Na verdade, o que antes era visto
como uma simples repressao a fanaticos religiosos, se revela um conflito complexo,
ou melhor, as profundas contradicoes da formacao da Republica brasileira.

O apagamento da primeira Canudos ilustra a tensdo entre o Estado de Direito
formal e sua aplicagdo seletiva, onde a violéncia estatal foi utilizada nao para
garantir direitos, mas para eliminar uma forma de organizagao social alternativa que
desafiava, mesmo que indiretamente, o poder estabelecido.

Como dito alhures, a inundacgao da area original de Canudos para a construgao
do Acude de Cocorobé na década de 1960 é outra forma de violéncia, entédo
simbolica e estrutural do Estado, um segundo apagamento, pois foram submergidos
os restos materiais e arqueoldgicos do local onde ocorreu um dos mais importantes
episodios de resisténcia popular da histéria brasileira.

Além de apagar a memodria fisica do conflito, se perpetua a exclusdo daquela
regido, uma vez que a decisdo de construir o agude priorizou interesses
desenvolvimentistas sem considerar adequadamente a importancia histérica e
simbdlica do local para as comunidades locais e para a memoria coletiva nacional.
Outrossim, as comunidades descendentes dos sobreviventes e habitantes da regiao
tiveram pouca ou nenhuma voz nas decisdes sobre o destino fisico do territério,
reproduzindo padroes de exclusdo semelhantes aos que motivaram o conflito
original.

Repisa-se a violéncia simbdlica. Alagar o campo de batalha foi uma segunda
morte de Canudos, agora ndo mais através das armas, mas pela agua, reiterando o
poder do Estado sobre aquele espaco contestado. E importante notar que o acude
também tinha o objetivo de desenvolvimento regional e combate a seca, problema
real que afetava (e ainda afeta) o sertdo. Contudo, a forma como foi implementado,

sem preservar adequadamente a memodria do local, reflete a continuidade de uma
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relagdo problematica entre o Estado brasileiro e a memoria das resisténcias

populares.

Mas Canudos resiste! Quando o nivel da agua baixa, atualmente, € possivel
ver ruinas da segunda Canudos, o que se tornou um importante local de
peregrinacdo e memaoria, com um museu proximo que busca preservar a historia do
conflito. Enfim, o esquecimento e a marginalizagao histérica do sertdo brasileiro
podem ser considerados formas de violéncia estrutural e simbdlica por diversas
razoes.

Ricardo Oliveira (2002, p. 525) diz que o sertdo € o lugar do esquecimento e
as utopias de progresso e civilizagado, que deveriam ocorrer junto a democracia e a
cidadania, formando a nagao, ndo se realizaram, pois as grandes questdes sociais
continuaram esquecidas, sobretudo na educagao e saude, que eram e ainda séo,
setores abandonados pelo poder publico. A verdade da Republica € a estruturagao
de um espaco de poder das oligarquias rurais, um regime ideoldgico escancarado
por um dos Presidentes que dizia “sem peso algum na consciéncia que ‘a questéo
operaria era um caso de policia’, desnudando a forma aristocratica com que o
governo olhava a questao social".

A falta de politicas publicas adequadas ou de infraestrutura basica/servigos
essenciais constitui uma forma de violéncia por omissao, uma violéncia da auséncia.
Quando o Estado se faz presente principalmente através de agdes repressivas,
como ocorreu em Canudos, mas é ausente em seu papel social, perpetua um ciclo
de abandono, acarretando uma violéncia epistémica, com desvalorizagdo dos
saberes, das culturas e modos de vida sertanejos em favor de perspectivas urbanas
e litoraneas, isso representa uma violéncia contra as formas de conhecimento locais.
Os sertanejos sao frequentemente retratados como "atrasados" ou "ignorantes" no
discurso hegemoénico.

Como ressaltou Araujo (2013, p. 37), ao expor o sertdo na visdo dos proprios

sertanejos, resta acentuada:

a falta de politicas sociais que representa as praticas viciadas e excludentes
tdo presentes nestas regides. Muitos/as anunciam e denunciam os tantos
abusos que predominam nas administragdes politicas dos municipios, das
regides do Sertdo desde o clientelismo, as atitudes de corrupgéo, o
nepotismo etc. Velhos e novos coronelismos desfiguram, em grande
medida, a coisa publica nesses rincoes.
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Ha violéncia também pela invisibilidade histérica, pois a narrativa oficial da
historia brasileira tende a privilegiar eventos ocorridos no litoral e nos centros de
poder, tratando movimentos como Canudos como episodios isolados ou anomalias,
e ndo como expressodes legitimas de resisténcia e organizagédo social alternativa,
sem olvidar da falta de politicas sustentaveis para lidar com as condigbes ecologicas
especificas do sertdo, como as secas perioddicas, o que perpetua ciclos de
vulnerabilidade, e mais, estereotipamento cultural ocasionado pela redugdo da
riqueza cultural sertaneja a esteredtipos folcloricos ou exoticos, o que reforga a
violéncia simbdlica negacionista da complexidade dessas comunidades.

Euclides da Cunha, em "Os Sertbes", ja denunciava essa violéncia do
esquecimento quando escreveu que "o sertanejo €, antes de tudo, um forte", uma
tentativa de humanizar e dar visibilidade a uma populagdo sistematicamente
ignorada pelo projeto de nagao brasileira. O préprio silenciamento de Canudos na
histéria oficial por muito tempo, até ser resgatado por estudos histéricos mais
recentes, exemplifica como o esquecimento opera como mecanismo de controle e

dominagéo.

1.3 ALUTA CONTRA AS OPRESSOES

O que ocorreu no sertdo da Bahia na virada de século representa uma
importante luta contra diversos tipos de subjugacdo. O movimento conselheirista em
Canudos se opunha a varias formas de opressdo. Os sertanejos enfrentavam
extrema pobreza, secas devastadoras e um sistema latifundiario que os mantinha
em condi¢cbes precarias. A prometida Canudos de Conselheiro, o Belo Monte,
representava uma alternativa econdmica comunitaria, com distribuicdo mais
igualitaria de recursos. O movimento ocorreu pouco apos a Proclamacdo da
Republica, que n&o trouxe melhorias para a populagdo pobre do sertdo. Pelo
contrario, novos impostos foram instituidos, aumentando o fardo sobre os mais
pobres. Houve ainda a opressao religiosa, ja que comunidade belo-montense
praticava um catolicismo popular que desafiava a ortodoxia da Igreja Catdlica oficial,

aliada com as elites politicas.
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O arraial de Canudos tornou-se populosa e detinha elementos de autogestao e

cooperagao. Essa experiéncia alternativa de organizagdo social foi vista como
ameaca pelos republicanos, que enviou quatro expedigdes militares para destrui-la.
A violéncia da repressao foi brutal, terminando com o massacre da populagdo de
Canudos na quarta expedi¢ao. Diante dessa violéncia da repressao e negligéncia do
Estado em relagdo aos problemas socioecondmicos do sertdo, o conflito em
Canudos deve ser visto como uma manifestacdo de resisténcia contra multiplas
formas de opresséo estrutural na sociedade brasileira da época.

Derivada do latim resistentia, de resistire, resisténcia significa manter a posigao
ou ficar firme, ou melhor, pér a prépria forga contra uma investida alheia. Ora, os
sertanejos em Canudos desenvolveram diversas formas de resisténcia contra as
opressdes que enfrentavam, com organizagdo comunitaria alternativa, técnicas
militares adaptadas, autossuficiéncia econémica e religiosidade, para tanto criaram
uma comunidade baseada em principios coletivistas, onde a terra e muitos recursos
eram compartilhados. Esta estrutura social desafiava diretamente o modelo
latifundiario e as hierarquias sociais e religiosas dominantes.

Maria da Concei¢cdo de Almeida, ao prefaciar o livro “Sertania, sabencgas de
uma saga agridoce”, de Miguel Almir Lima de Araujo (2013, p. 10), cujos trechos
epigrafam este capitulo e os segundo e terceiro capitulos, diz que se celebra a vida
sertaneja, “uma ode a vida feita de coisas simples, mas suficientes”, um apelo a

resisténcia:

As feiras, "balaios vivos de estérias e proezas", o cangago, as festas
religiosas, as cantigas de roda, Padre Cicero, Sdo Jodo Batista, Luiz
Gonzaga, os aboios e a fala de orgulho dos homens e mulheres do sertao é
parte do cardapio da resisténcia. (...) Resisténcia a que? A monocultura da
mente, a globalizagdo que tudo nivela, padroniza, passa a régua.
Resisténcia as lbégicas unitarias, a mercadorizacdo da cultura, a
europeizacdo do mundo, a domesticacdo cultural. Longe, entretanto, do
reacionarismo intelectual que aprisiona o local nele mesmo e reduz a
singularidade ao excentricamente particular, a diversidade € aqui
compreendida em sua universalidade.

A questao da resisténcia surge de forma inevitavel. Se a ordem é preservada
por meio da violéncia, a resisténcia a essa ordem pode reivindicar uma legitimidade
equivalente. Isso gera questdes sobre quem tem o direito de determinar quando a

violéncia € aceitavel e quando representa uma ameacga a ordem legitima.
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Apesar de inferiores em armamento e treinamento formal, os sertanejos

demonstraram notavel capacidade de defesa militar. Utilizaram conhecimento do
terreno local, técnicas de guerrilha e trincheiras estrategicamente posicionadas.
Conseguiram derrotar as trés primeiras expedi¢cdes militares enviadas pelo governo.
E desenvolveram um sistema de produgao agricola diversificado e comércio interno,
reduzindo a dependéncia do sistema econdmico que os marginalizava. Canudos
tinha sua propria produgao de alimentos, criagdo de animais e artesanato.

Somado a isso, sob a lideranga espiritual de Antdnio Conselheiro, criaram uma
interpretacado religiosa que contestava tanto o poder da Igreja oficial quanto do
Estado. Esta espiritualidade dava sentido a luta e fortalecia a coesao comunitaria.
Também, utilizaram os conhecimentos da geografia local, das fontes de agua, da
vegetacao da caatinga e das técnicas de sobrevivéncia em condi¢gdes adversas para
resistir aos cercos militares.

Essa resisténcia impressionou inclusive os militares que os combatiam. Os
sertanejos lutaram até o ultimo momento, preferindo morrer a se render, o que
demonstra a for¢a de sua convicgao na legitimidade de sua causa e forma de vida. A
ultima fase do conflito transformou-se em uma guerra de resisténcia desesperada
que terminou ndo apenas com a destruicido total do arraial, mas com o massacre de
praticamente toda sua populagao.

Poucas pessoas sobreviveram ao massacre final, entre cem e duzentos. Apos
a destruicdo de Canudos, muitas criangas perderam seus pais, familias e referéncias
comunitarias, sendo capturadas pelas tropas do Exército e distribuidas entre
coronéis locais, oficiais, prostibulos e outras familias desconhecidas. Essa dimensao
da violéncia praticada contra criancas e adolescentes evidencia ndo apenas a
destruicao fisica do arraial, mas a ruptura radical de redes familiares e comunitarias,
perpetuando ainda por geracdes o trauma do desastre.

A resisténcia pode ser compreendida como a aferigdo da vida para além das
estruturas de governo, um ato de preservacao da originalidade de existéncia em um
mundo multiplo, multicultural, multifacetado e complexo. Nesse sentido, resistir ndo é
apenas um confronto ou oposicao direta ao poder, mas uma pratica continua de
manter vivas as identidades, culturas e modos de vida que se manifestam em suas

diferencas singulares.
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A resisténcia cultural, em particular, envolve a defesa e a manutengao dos

tragos distintivos que marcam grupos e comunidades, especialmente aqueles que
sdo marginalizados ou discriminados, fazendo de sua cultura uma estratégia de
sobrevivéncia e afirmagao contra processos de homogeneizagédo e dominagdo. Essa
resisténcia € uma forma de existir, ou re-existir, que valoriza e preserva a
diversidade dentro do tempo historico, permitindo que culturas e identidades se
expressem em suas multiplas facetas, mantendo seu proprio ritmo e originalidade.
Ela se manifesta através de praticas culturais, linguisticas, artisticas e sociais que se
articulam com o entorno para sustentar uma "histéria interna" especifica, desafiando
simplificacbes e tentando evitar o apagamento diante de sistemas politicos,
econdmicos e culturais que tentam impor hegemonias.

No contexto mais amplo de um mundo "multi", a resisténcia € uma rede de
acdes e expressdes que resguarda a pluralidade da vida contra a uniformizagao,
celebrando o multiculturalismo como elemento essencial da existéncia humana.
Trata-se de um movimento que reafirma a autonomia cultural e politica,
reconhecendo a legitimidade da diferengca e a importancia da preservagdo das
origens culturais, ainda que estas estejam sujeitas a pressdes constantes de forgcas
externas. Assim, resistir € um ato vital de preservacdo da originalidade e da
singularidade da vida em sua multiplicidade.

Rui Faco (1980, p.82-83) interpreta a resisténcia de Canudos como uma
reagao politica e social das camadas pobres do sertdo, mais do que mero fanatismo
religioso. A partir do conflito em torno dos impostos, o Estado passa a classificar
Antonio Conselheiro como “antinacional” e “antirrepublicano”, desencadeando a
primeira repressao armada em 1893, em Maceté (atual Quijingue, entre Tucano e
Euclides da Cunha). Na percepcao sertaneja, a Republica intensifica a opressao
fiscal e a perseguigao armada, o que faz a “lei da Republica” ser identificada a “lei do
cao” ou “lei do Diabo”. Uma violéncia institucionalizada.

Canudos é apresentada como palco da luta de libertagdo dos pobres do
campo, expressao de um potencial revolucionario sertanejo e marco histérico do
movimento camponés no Brasil (FACO, 1980, p.117):

Sua resisténcia indomavel mostra o formidavel potencial revolucionario

existente no &mago das populacgdes sertanejas e a enorme importancia do
movimento camponés no Brasil, cuja populagao rural constitui, ainda hoje, a
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principal parcela das massas laboriosas do Pais. A epopéia de Canudos
ficara em nossa histéria como um patriménio das massas do campo e uma
gléria do movimento revolucionario pela sua libertagao.

Atualmente, Canudos € um municipio que preserva muitas manifestacdes
culturais que simbolizam sua histéria de resisténcia e luta, refletindo os signos dessa
memoria viva. Entre essas manifestacbes destaca-se a romaria, uma celebragao
religiosa e comunitaria que reune moradores e visitantes para homenagear a historia
dos conselheiristas e o legado de Antdnio Conselheiro. Outro evento importante € o
"Dia do Ultimato da Guerra", comemorado em 5 de outubro, data que marca o fim da
Guerra de Canudos, quando a populagao local realiza desfiles e mobilizagdes que
envolvem toda a cidade, expressando orgulho e resisténcia frente a memodria do
massacre sofrido.

Ha ainda o “Festival de Cultura, Artes e Histéria”, que reune desfiles
tematicos, apresentagcdes musicais, teatro, artesanato e outras formas artisticas que
resgatam a luta e a identidade do povo sertanejo. O festival aborda temas como “A
luta, o homem e a terra”, reverberando a epopeia dos conselheiristas e a resisténcia
da comunidade local, com participagcdo ativa das escolas e das secretarias
municipais, sem olvidar da “Travessia pelas Veredas da Resisténcia”, evento anual
de caminhada de 65 km pela Caatinga no sertdo da Bahia, de Canudos Velho a
Uaua. Este revisita os caminhos conselheiristas, com o objetivo de resgatar a
memoria da resisténcia popular contra a opressdo, promover imersao historica,
cultural e ecolégica, com interagdo em comunidades tradicionais e reflexdo sobre
preservagdo ambiental, e transformar a jornada em experiéncia existencial de
pertencimento, resisténcia e celebragéo da identidade sertaneja.

Manifestagbes culturais sdo essencialmente coletivas e engajam toda a
comunidade, fortalecendo o sentimento de pertencimento e a valorizagao da historia
regional, enquanto reforgcam o carater de resisténcia diante das injusticas sofridas no
passado e reafirmam que Canudos ndo € apenas um marco histérico de conflito,
mas um espaco vivo de luta social e cultural, onde a memodria é continuamente
ressignificada e celebrada pela comunidade. Logo, esses eventos de cultura em
Canudos sao uma potente forma de registrar e resistir, mantendo acesa a memoria
histérica e fortalecendo a identidade do povo sertanejo que, apesar das

adversidades, segue ativo na reconstrucéo e valorizagao de sua cultura.
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2 SEMIOTICA ARTISTICA

Sertao paradoxo. Sertdo estado de espirito,
espago geografico, cosmoviséao, topoi que
transcende fronteiras, raiz da alma do sapiens-
demens. E uma simbélica grévida de
desdobramento. Um cenatrio plural, polifénico,
policromatico, ludico e dolorido ao mesmo tempo.
Intempestividade e calmaria. Dor e gozo. Desafio e
estado de graga. Mistico e materialista. Prosa e
poesia. Morte e vida. Mistério. Siléncio. Alvorogo.
Estética encarnada bem ... de m&os dadas com
uma hermenéutica simbdlica passeia pelas
veredas da vida dos sertanejos de todos os
lugares. Vale aqui o que é experimentado, vivido,
ouvido, dito. Vale o que esta tatuado no corpo e na
alma. O que tem cheiro de gente, de mato, de
bicho, de juazeiro garoando. Cheiro do suor de
Lampi&o. Cheiro de todas as Marias Bonitas.
Cheiro da flor do trapia e de amor feito na rede.
Cheiro de sol das roupas lavadas em agua
barrenta.

(Sertéo a flor da pele, parte do prefacio por Maria
da Conceigao de Almeida, em Sertania, sabengas
de uma saga agridoce, de Miguel Almir Lima de
Araujo, 2013, p. 09-10)

Semiotica é o estudo de signos e simbolos, como eles criam significados,
tendo, neste trabalho, uma abordagem artistica ao examinar como os elementos de
obras de arte reverberam nos espectadores como signos e significados. Seus
aspectos abrangem a analise de signos visuais e seus significados culturais, de
como as obras de arte se comunicam por meio de sistemas simbdlicos, da relagao
entre a intengcdo do criador e a interpretagcdo do espectador, de modo a tornar
compreensivel como a arte funciona em contextos culturais e histéricos mais
amplos.

A linguagem e a arte representam duas das formas mais essenciais da vivéncia
humana, cada uma produzindo manifestagdes culturais de grande riqueza e
variedade. A linguagem funciona como o sistema de comunicagdo que capacita as
pessoas de modo a revelar pensamentos, emogdes e conceitos, influenciando na
forma de entender o mundo e facilitando as interagdes sociais.

Os resultados da linguagem sao amplos e incluem diversos géneros, como a
literatura, o teatro, a comunicag¢ao do dia-a-dia, e os documentos oficiais, que vao

desde leis até textos académicos. Contudo, a linguagem n&o serve apenas como um
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meio de comunicagdo, também desempenha um papel crucial na elaboragdo de

realidades e identidades culturais.

Por sua vez, a arte representa uma forma de expressao criativa que vai além
do funcional, buscando evocar emocdes, incitar reflexdes ou proporcionar vivéncias
estéticas. Com frequéncia, a arte desafia normas, questiona valores previamente
estabelecidos e expande os limites da expressao humana. Dentro dela, encontramos
produgdes que englobam artes visuais, literarias e performaticas.

Os produtos da arte e da linguagem se entrelagam, formando combinagdes
hibridas como a poesia, o teatro, o cinema e as cangdes. Nesses cruzamentos, as
possibilidades expressivas de ambas se ampliam, gerando manifestacdes culturais
que apresentam grande complexidade e repercusséao.

Em suas variadas formas, tanto a arte quanto a linguagem sao essenciais para
tornar as pessoas habeis a entenderem a si mesmas e o mundo ao seu redor, além
de os permitirem a imaginar novas formas de ser e de existir.

Além da semidtica artistica, € possivel falar em semidtica juridica, aplicando-se
a teoria semidtica ao discurso e a pratica juridica, que examina como o significado
juridico é criado, interpretado e comunicado por meio de varios sinais e simbolos
dentro dos sistemas juridicos, seja por seus proprios codigos e convengdes, seja
pela linguagem juridica e estruturas de poder.

Inobstante aplicadas a campos distintos, € importante associar a semibtica
artistica com a juridica, em vista da proposta deste trabalho. Partindo dos mesmos
fundamentos tedricos, ha interessantes pontos de conexdo, o que configura a
intersemiotica, pela passagem de um sistema de signos para outro, como da palavra
para a imagem, da musica para a danga ou da escrita para o teatro.

A intersemidtica também é conhecida como traducao interartes ou intermedial,
segundo o tirocinio de Roman Jakobson, tedrico russo da comunicagao influenciado
interdisciplinarmente pelo estruturalismo linguistico de Ferdinand de Saussare e pela
psicologia comportamentalista (SANTEE, TEMER, 2015).

De modo a ampliar a citada relagao, tanto a arte quanto o direito dependem do
contexto social, historico e cultural para a construgdo de significados, e ambas
ensejam a verificagdo de como as mensagens séo codificadas e decodificadas por

diferentes receptores. Também pode-se ver a arte como objeto juridico, por
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tematicas como censura, liberdade de expressao, e ver as representacdes do direito

na arte, notadamente as relacbes de poder e a violéncia, tudo isso com uma
pluralidade de interpretagcbes possiveis de um mesmo texto ou obra ou
rituais/performances.

Como sistemas comunicativos complexos que moldam a compreensido da
realidade social, tanto o direito quanto a arte utilizam signos para estabelecer
legitimidade e autoridade. O direito com suas performances ritualisticas e teatrais,
consubstanciadas nas vestimentas, na linguagem formal e nos procedimentos
cerimoniais, e a arte enquanto ferramenta de critica por questionar sistemas

juridicos injustos, visando mudangas sociais e legais.

2.1 LINGUAGEM, ARTE E SEUS PRODUTOS

Os signos linguisticos constituem os elementos fundamentais da linguagem
que possibilitam a troca de informagdes. Considerado o pai da linguistica moderna,
Ferdinand de Saussure, introduziu essa ideia no inicio do século XX, ao se
preocupar com as delimitagbes das unidades empiricas que forma o objeto da
linguistica.

Um signo linguistico € formado por dois componentes: o significante, que se
refere a forma, a representacdo acustica ou visual do signo, como, por exemplo, a
palavra escrita "arvore" ou o som que se produz ao pronuncia-la; e o significado, que
abrange o conceito mental, a ideia que o significante sugere. No caso da palavra
"arvore", ela evoca a imagem mental de uma planta que possui tronco e galhos.

Os signos linguisticos tém como caracteristicas essenciais a arbitrariedade, a
linearidade, a mutabilidade/imutabilidade e o valor. A ligagdo entre significante e
significado é, em sua maioria, arbitraria, ja que nao existe uma conexao inerente
entre a forma e o conceito. Em relagao a linearidade, os significantes se organizam
em uma sequéncia temporal, ao falar, ou espacial, ao escrever.

Os signos evoluem ao longo do tempo, sendo mutaveis, inobstante
permanecam em relativa estabilidade dentro de uma comunidade de falantes
(imutabilidade). Quanto ao valor, o significado de um signo é definido ndo apenas
por suas caracteristicas isoladas, mas também por suas interacbes com outros

signos no contexto do sistema. Os signos linguisticos atuam como um acordo social,
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possibilitando que individuos de uma mesma comunidade linguistica se

comuniquem, uma vez que compartiiham um sistema comum de significantes e
significados.

Para Saussare (2003, p. 17), a lingua é tida como “um produto social da
faculdade de linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adotadas pelo
corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos”, ndo podendo
confundir lingua e linguagem, tendo em vista a multiformidade e heterogeneidade
desta, enquanto que aquela configura a parte social da linguagem, exteriorizada pelo
individuo, conferindo homogeneidade. A lingua forma uma rede de conexdes e
regras que permite a comunicacao falada, sendo que a fala é concreta e balizada
pela interpretacéo individual.

Ao tratar do valor linguistico, Saussare diz que o sentido, diferente do
significado, permite delimitar as unidades, numa atividade de associagdo entre
significados e significantes, ambos arbitrarios, formando uma relagao arbitraria. Os
signos reunidos sdo valorados e ganham “vida semioldgica”. A unidade linguistica é
algo fluido, aparenta ser unidade, mas é um sistema complexo de relagbes, tipo
calculo matematico, onde os valores ndao sao preestabelecidos. A nao
correspondéncia entre significante e significado é essencial para manter o sistema,
se fosse o contrario, ndo teria a chamada vida semioldgica.

A unidade da lingua, fluida por natureza, ganha sua estabilidade no sistema de
valores. A lingua fundada na nao coincidéncia entre significantes e significados
conduz a edificacdo da teoria do valor. O signo é produto de um duplo trabalho
psiquico que constréi uma forma significante e significada, associadas. O carater
arbitrario cria representacdes individuais e coletivas estabilizadoras do sistema. A
natureza social do signo gera sistema de valores interativos e significantes, o
sistema de discursos, permitindo estudos do sistema de linguas com outros
sistemas: das atividades sociais; géneros textuais e tipos discursivos.

Assim, o legado de Saussare ultrapassa estudos estruturais/formais, faz nos
refletir sobre a linguagem humana em todos os aspectos, funcionais e formais. E por
qual razao relacionar a linguagem com o direito e a arte?

Associando inicialmente o direito com a linguagem, vé-se que fendmeno

juridico ocorre por meio do uso das palavras. No intelecto de Gregorio Robles (2009,
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p. 15), fildsofo espanhol, maior expoente da Teoria Comunicacional do Direito, "o

direito € um fenbmeno de comunicagcdo que se da pela convivéncia dos seres
humanos, cuja natural expresséo ocorre pela linguagem".

Ja com incursdes na arte, segundo Ramiro (2012, p. 297-307), o movimento
direito e literatura traz interessantes contribuicbes e abordagens quanto aos
discursos, sobretudo ao discurso normativo, sendo que “este olhar do juridico busca
uma abordagem da lei por meio da literatura, ou seja, ha um esforco de
compreensao do juridico e sua linguagem, sendo esta ultima, muitas vezes, o
principal objeto de analise”.

Conforme Antonio Candido (1995), a literatura € salutar para a humanizagao,
entendida como o processo que confirma no ser humano tragos fundamentais, entre
0s quais se incluem o exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposicao
para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e
dos seres, bem como o cultivo do humor.

Candido elabora sua reflexdao sobre a humanizagcdo no contexto da ditadura
militar e do debate acerca das politicas culturais. Sua defesa de que a literatura
constitui um direito humano procura confrontar perspectivas utilitaristas que reduzem
a cultura a adorno burgués ou a instrumento de propaganda ideoldgica. Quando
essa proposta € confrontada com os debates contemporaneos sobre diferenca
cultural, identidade e poder, tornam-se evidentes algumas de suas limitagbes
historicas.

Nesse sentido, a literatura fomenta no individuo uma maior humanidade, na
medida em que o torna mais compreensivo e receptivo em relagdo a natureza, a
sociedade e aos semelhantes. Evidencia-se, assim, a relagao entre literatura e
direitos humanos sob duas perspectivas: de um lado, a literatura como instrumento
de humanizagéo, capaz de moldar os afetos e ampliar horizontes; de outro, como
forma de desvelamento da realidade, que convoca ao engajamento social e a
reivindicacao dos direitos das minorias oprimidas, em diregdo a uma sociedade mais
justa, democratica e igualitaria.

A concepgao de humanizagédo formulada por Antonio Candido fundamenta-se

em um paradigma universal de desenvolvimento humano, orientado pela busca de
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uma sintese entre as diferentes dimensdes constitutivas da experiéncia humana.
Entretanto, tal modelo pode ser problematizado a partir de perspectivas filosoficas
que deslocam o eixo da reflexdo da unidade para a diferenca.

Nesse horizonte, a filosofia da diferenca, formulada por Gilles Deleuze (2000,
p. 38), oferece uma critica consistente a dialética tradicional, ao recusar o
movimento de reconciliacdo e totalizacdo dos opostos e ao privilegiar, em
contrapartida, a multiplicidade, a heterogeneidade e a singularidade dos processos
de constituicdo dos sujeitos. Sob o prisma deleuziano, a humanizagdo néo se
configura como um percurso teleolégico em diregao a um ideal universal, mas como
um campo de variagdes incessantes e irreduziveis, em que o humano emerge da
prépria dindmica diferencial que o produz.

Essa concepcao deleuziana da humanizacdo como campo de variacdoes
diferenciais também projeta luz critica sobre a propria estrutura do Direito, que,
longe de constituir um sistema fechado de sinteses normativas, revela-se
atravessado pelas mesmas for¢cas de heterogeneidade e singularidade. Assim, o
Direito ndo apenas regula condutas sociais por meio de sua materialidade
linguistica, mas também se constitui como campo de intensidades e interpretagdes
plurais, onde os textos legais operam como significantes suscetiveis de multiplas
atualizagoes.

O direito se expressa principalmente por meio da linguagem, configurando-se
como um sistema de signos. Ele possui seus significantes, representados pelos
textos legais, e seus significados, que incluem as interpretacbes e aplicacbes
necessarias, tudo com a finalidade de regular a conduta social.

Para decifrar esses signos juridicos, recorre-se a hermenéutica juridica, visto
que o direito emprega uma linguagem performativa, que efetua agdes por meio de
signos linguisticos especificos. Exemplos desse tipo de linguagem incluem
expressdes como "é proibido", "deve ser" e "tem direito a". Além disso, o sistema
juridico também faz uso de conceitos que s&o fluidos, contextuais e indeterminados,
como "boa-fé", "razoabilidade" e "interesse publico".

E importante lembrar que a persuasdo no campo juridico é baseada na
utilizac&o estratégica dos sinais linguisticos. A retérica legal tira proveito da poténcia

desses sinais para elaborar argumentos persuasivos. Os documentos legais sao
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significantes que abrem caminho para uma variedade de interpretagdes. O intérprete

detém a autoridade de determinar temporariamente o significado desses signos.

O entendimento dos signos juridicos é moldado e sustentado por grupos de
interpretacdo, compostos por juristas e profissionais do direito. Essas coletividades
estabelecem convengdes que orientam a interpretacao desses signos. Dado que a
sociedade € um organismo em constante mudanca, se desenvolvendo ao longo do
tempo e em resposta a transformagdes sociais, o sistema juridico também deve se
adaptar e recontextualizar seus simbolos legais.

Um mesmo documento legal, significante, pode ser interpretado de maneiras
variadas a medida que o tempo passa. A interacdo entre os sinais linguisticos e o
direito € a tematica central da semidtica juridica, que investiga de que forma o direito
cria, interpreta e utiliza seus proprios simbolos dentro de um contexto social.

Sobre significado, estilo e retdrica, Posner (2009) expde que nao ha nada de
excéntrico em examinar decisdes judiciais sobre o aspecto da literatura, tanto é
assim que alguns estudiosos das duas areas o fizeram. Ele ressalta que muitas
obras ilustres da literatura comegaram com um obijetivo religioso, politico ou mesmo
utilitario, em vez de literario, fazendo questdo de relembrar a definicdo de literatura
por John Ellis, que € o corpo de escritos que sao usados de uma certa maneira, em
vez de terem caracteristicas ou origens comuns.

Para que ndo se restrinja apenas a literatura, cabe asseverar que o teatro trata
do registro da realidade, transformando a forma como o mundo é visto. Os
espetaculos revelam maneiras de interpretar e compreender a sociedade,
influenciando nas escolhas, nos habitos, na discussao de assuntos importantes, na
construcao de valores e na resisténcia.

Nesse sentido, relacionar direito, signos, arte, violéncia institucional e
resisténcia € importante, pois signo nao € apenas extrair o teor das palavras da lei
ou simplesmente assistir a um filme/visitar uma galeria de arte por mera diverséao,
mas observar os fatos, apurar a ideologia e o contexto social/histérico atinentes a
esses signos.

Ao que importa nesta tese, a arte se revela uma poderosa ferramenta de
denuncia e de resisténcia contra ultrajes aos ideais democraticos ou violagdes aos

direitos humanos. Tanto é que em regimes totalitarios a publicagado e a circulagdo de
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certas obras literarias, cinematograficas, teatrais e sonoras foram proibidas, com

perseguicao dos autores. Isso mostra o quanto a arte € importante para a vida, para
o direito, como forma de expressao humana.

A arte possui uma dimensao fundamentalmente transgressora que a coloca em
tensédo constante com as normas estabelecidas. Essa caracteristica manifesta-se de
diversas formas ao longo da histéria cultural. O viés antinormativo da arte reside em
sua capacidade de questionar e subverter regras sociais, politicas e estéticas.

A dimensao anticonformista se expressa na recusa da arte em simplesmente
espelhar ou confirmar valores dominantes. Essa resisténcia ao conformismo nao é
meramente formal, manifesta-se também no conteudo, quando a arte da voz a
perspectivas marginalizadas, ou critica estruturas de poder.

O aspecto antimoralista talvez seja o mais controverso. A arte rotineiramente
explora territérios moralmente ambiguos ou perturbadores, ndo para promover
comportamentos especificos, mas para ampliar a compreensdo da experiéncia
humana. Trata-se antes de uma potencialidade inerente ao fazer artistico, a
capacidade de imaginar alternativas, questionar o dado como natural e expandir os
limites do pensavel e do sensivel. A arte, nesse sentido, funciona como um
laboratério experimental da cultura, testando possibilidades que outras esferas da
vida social podem eventualmente incorporar ou definitivamente rejeitar.

Em seus ensaios sobre o conceito de cultura, Zygmunt Bauman (2022) revisa
criticamente a producgao tedrica das ciéncias sociais sobre o tema, analisando as
principais correntes de pensamento que estudaram o significado da cultura na
sociedade, para tanto, fala da semiotica e da natureza comunicativa da linguagem
na intencdo de transmitir uma mensagem. Para ele, cultura € um corajoso
movimento humano voltado para liberdade, contrario a alienagao.

Seguindo essa concepgao de critica cultural, os signos das representagdes
artisticas sdo importantes ferramentas para discutir as mazelas sociais, a violéncia
institucional e o resistir, principalmente pelo alto poder de sensibilizacdo que lhes
caracteriza. Durante a historia da humanidade a arte exerceu o papel de auxiliar o
homem a compreender e transformar a realidade em que esta inserido, nao

exercendo fungdes meramente estéticas.
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A arte de sintese além de incorporar discussdées sobre problemas

contemporaneos, € inovadora em sua linguagem, permitindo diferentes formas de
interagdo com o publico. Isso torna o teatro um espago potente, significativo e
representativo, pois confere ao senso critico um lugar politico e de desenvolvimento
humano.

Transcende, dessa forma, como dito acima, mera fonte de fruicdo estética,
representando um espago que faz as pessoas pensarem e ressignificarem suas
opinides, sobretudo se teatro em comunicacdo com o publico, este deixando de ser
mero espectador (passivo), participando ativamente dela, conforme ideias de Ortega
y Gasset (2021), em sua critica cultural sobre a desumanizacgao da arte.

Partindo da narrativa de Euclides da Cunha (2018), em meio aos variados
signos, como civilizagao e barbarie, vencedores e vencidos, progresso litoraneo e
atraso interiorano, fanatismo religioso e legitimidade de expressao espiritual,
europeismo e autoctonismo, verifica-se que a obra traz variadas linguagens. “Os
sertdes” adveio da cobertura jornalistica de Euclides da Cunha sobre o conflito
decorrente da contengao militar do movimento religioso e sertanejo pro-monarquia,
que denunciou a realidade do sertdo marginalizado e das mazelas que o seu povo
sofria.

A obra revelou a vida dicotdmica no Brasil: o da elite civilizada, dos “patricios
do litoral”, e o do interior, com fome e seca. Mesmo escrita por um republicano, a
obra é um verdadeiro ensaio antropologico, socioldgico e cultural do sertao do Brasil,
sem olvidar do povo sertanejo, marginalizado estruturalmente, criando um hibrido
discursivo que resiste a enquadramentos disciplinares rigidos.

Euclides da Cunha apresenta uma complexidade singular que desafia
categorizagao simples, configurando-se como um objeto artistico profundamente
problematico e multifacetado. Embora baseado em observacao direta e pesquisa, o
livro constréi uma narrativa altamente estilizada, com procedimentos claramente
literarios: metaforas elaboradas, construcdes épicas, personificagdes dramaticas da
paisagem.

A dimensido estética contra o compromisso politico gera outro nivel de
problematizacdo. A beleza literaria da prosa euclidiana corre o risco de estetizar a

violéncia que denuncia. As descricbes épicas dos combates, a grandiloquéncia do
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estilo, podem paradoxalmente embelezar aquilo que o autor pretende condenar. Ha

uma tensao nao resolvida entre o prazer estético que a obra proporciona e o horror
dos eventos narrados.

A questao autoral também se complexifica. Euclides assume simultaneamente
os papéis de testemunha, cientista, artista e porta-voz da nac&do. Essa multiplicidade
de posi¢des autorais cria instabilidades internas no texto, momentos em que
diferentes vozes e perspectivas entram em conflito sem sintese clara.

O livro problematiza a prépria nogao de arte nacional. A obra propde-se como
interpretacdo do Brasil, mas revela mais sobre as contradigbes das ideias
republicanas do que sobre as populagdes retratadas. Torna-se, involuntariamente,
um documento sobre os limites e impasses do projeto civilizatério brasileiro,
funcionando tanto como denuncia quanto como sintoma das violéncias que pretende
criticar.

Essa multiplicidade de tensbes n&o resolvidas talvez seja precisamente o que
confere a obra sua poténcia artistica, ndo apesar de suas contradicoes, mas através
delas. Com linguagem rebuscada, barroca, erudita, pouco acessivel, os seus
escritos fazem um retrato ndo s6 de um local como dos seus habitantes e dos
interesses que os moviam. Na obra euclidiana, o leitor se depara com um conjunto
de discursos detalhados sobre o espaco, o ser e os horrores da guerra, dos quais
vé-se a violéncia institucionalizada.

Violéncia em meio a situacdo miseravel dos jagungos, mostrando a falta de
politicas publicas contra a pobreza regional, a cobranca excessiva de tributos e a
aversao ao novo regime que prometia ordem e progresso. Trechos do livro retratam
verdadeiros tumulos dos jagungos, um hospital de sangue, muitos mortos degolados
num golpe chamando de gravata vermelha, uma carnificina.

Um massacre e tanto que “sabia-se de uma coisa: 0s jagungos nao poderiam

resistir por muitas horas...”, e “chamou-se aquilo o ‘hospital de sangue’ dos
jaguncos. Era um tumulo...”, cujos corpos “aprumavam-se sobre o fosso e sopeava-
Ihes o arrojo o horror de um quadro onde a realidade tangivel de uma trincheira de
mortos, argamassada de sangue...” (CUNHA, 2018, p. 777-778)

Segundo o dramaturgo José Celso, “Os Sertdes” foi feito para o teatro. O

drama e a linguagem teatral se revela desde uma primeira leitura. A forga expressiva
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do discurso euclidiano ocorre na narrativa (como se narra e a sua relagdo com o

objeto narrado) e no aparato semantico teatral. Esse discurso teatral aparece com

maior frequéncia nos ultimos capitulos do livro quando a destruicdo de Canudos vai
ganhando sentido eminentemente tragico. Veja-se.

E quando estas [vistas] se adunavam impenetraveis, em toda a cercadura

de camarotes grosseiros do monstruoso anfiteatro explodiam irreprimiveis

clamores de contrariedades e desapontamentos de espectadores frenéticos,

agitando os bindculos inuteis, procurando adivinhar o enredo
inopinadamente encoberto. (p. 715)

Retomavam-se os binéculos. Uma rajada corria, em sulco largo e limpido,
pela cerragao dentro, talhando-a de meio a meio, e desvendando de novo o
cenario. Era um desafogo. Vozeavam aclamacgdes e aplausos. (p. 716)

Descidas as vertentes, em que se entalava aquela furna enorme, podia
representar-se la dentro, obscuramente, um drama sanguinolento da idade
das cavernas. O cenario era sugestivo. Os atores, de um e de outro lado,
negros, caboclos, brancos e amarelos, traziam, intacta, nas faces. (p. 735)

Dentro da semidtica, a relagédo entre signos no direito e na arte € um campo de
estudo muito interessante, ambos usam sistemas complexos de signos, mas cada
um com suas funcgdes e estruturas préprias. No direito, os signos buscam, a priori,
precisdo e clareza, com uma linguagem especifica, simbolos de autoridade e
documentos escritos que tentam estabelecer significados fixos e obrigatorios. Além
disso, ha rituais processuais que representam a legitimidade e validade do
procedimento juridico.

Ja na arte, os signos geralmente exploram multiplos sentidos e ambiguidades,
ao usar representacdes simbdlicas que podem ter varias interpretacbes, como
metaforas, além de referéncias a outros sistemas culturais/artisticos, uma
intertextualidade. A arte também costuma experimentar e desafiar os signos,
manipulando elementos visuais, sonoros e verbais para criar novos significados ou
até subverter os sentidos tradicionais por meio da ressignificagdo.

Relacionar esses dois sistemas de signos, o juridico e o artistico, revela
algumas tensdes que podem gerar resultados provocantes. Cada um deles tem sua
propria forma de legitimar suas agdes, usando sistemas de signos especificos. O
direito tenta estabelecer significados claros, enquanto a arte costuma questionar e
desafiar esses conceitos. Quando ha uma disputa semidtica, surgem debates sobre

0 que significam termos como "obscenidade", "moralidade" ou "ofensa". Essas
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palavras podem ser interpretadas de maneiras diferentes nos campos juridico e

artistico, sendo necessario fazer uma espécie de traducao entre esses idiomas, ou
seja, transformar conceitos juridicos em linguagens artisticas e vice-versa.

Assim como a linguagem, a arte representa um sistema de simbolos dotado de
codigos e convengdes singulares. As diversas produgdes artisticas atuam como
indutores que evocam significados, emogdes e conceitos. Frequentemente, a arte
desafia os signos linguisticos tradicionais. Em contraste com os signos usados na
comunicagao diaria, os signos artisticos buscam uma multiplicidade de significados.

Cada forma de arte estabelece sua préopria "linguagem" com simbolos
caracteristicos. Na musica, as notas e acordes servem como sinais com valores
designados. No cinema, os enquadramentos, edicbes e movimentos da cémera
agem como simbolos que formam a narrativa visual. Na arte performatica, o corpo
do artista passa a ser um significante. Através de gestos, movimentos e agdes, sao
transmitidos significados.

Essa interagdo entre os signos da linguagem e a arte € o foco da semiotica da
arte, a qual investiga como os fendbmenos artisticos geram sentido por meio de seus
sistemas proéprios de significagao, utilizando tanto signos linguisticos de forma direta
quanto criando novas formas de simbolos que ampliam as possibilidades de
comunicagao além do discurso verbal.

Ao que importa a essa tese, a obra teatral de José Celso Martinez Corréa (Zé
Celso) é notavel por sua linguagem cénica que possui uma densidade rica em
simbolos, resultando em um sistema semioldgico complexo e que abrange multiplas
dimensdes. Sua maneira de lidar com os signos teatrais trouxe uma revolugéo para
a cena brasileira, marcada pela radicalidade e pela for¢a expressiva.

Isso se revela de diversas maneiras: na escolha do corpo como o signo
fundamental, na temporalidade e espacialidade significativas manifestadas em
longas performances nos palcos da oficina arquitetdnica, no emprego de elementos
sonoros, verbais e visuais (como coro com polifonia vocal e a juncdo de estilos
artisticos), além de praticas de ressignificacdo e antropofagia.

O corpo, em sua forma nua ou levemente coberta, se destaca como um ato
politico e estético que desafia os padrdées de uma sociedade patriarcal. Isso se soma

ao uso de gestos excessivos e expressivos, que rompem com o naturalismo; a
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exploracdao de estados alterados de consciéncia como uma técnica criativa; a

violagado das barreiras entre o que € publico e o que € privado.

A abordagem arquitetdnica de Lina Bo Bardi (responsavel pela reforma e pelo
espaco atual do Oficina) caracteriza a espacialidade como um texto dramaturgico e
significativo, uma vez que transformou o espago cénico classico em uma pista
processional, desfazendo as divisdes entre palco e plateia. Essa utilizagdo do
espago serve como uma alegoria da sociedade brasileira. Além disso, incorpora o
significado da temporalidade, rompendo com o linear da narrativa convencional e
aproximando-a do tempo mitico, ao ritualizar o tempo cénico e incluir atos
prolongados como meio de mudar a experiéncia.

No que diz respeito aos signos sonoros e verbais, a polifonia vocal faz uma
fusdo de diferentes registros, eruditos e populares, distorcendo intencionalmente a
linguagem e integrando idiomas indigenas, rituais e cantos populares, além de
empregar cacofonias e ruidos como formas expressivas. No ambito visual, o
hibridismo estético decorre da combinagao de influéncias barrocas, tropicalistas e
antropofagicas, e os trajes usados se tornam declaragbes estético-politicas. A
iluminagdo, que nao busca ser naturalista, utiliza projegbes tecnologicas, gera
espacos simbalicos nas cenas.

A obra de Zé Celso se insere no conceito de “antropofagia cultural” de Oswald
de Andrade, no qual se consome signos da cultura tanto brasileira quanto
internacional para reinterpreta-los em um contexto critico e transformador. Ao
empregar simbolos da religido cristd em cenarios profanos, reinterpretar icones da
cultura popular brasileira, subverter simbolos do poder politico e econdémico, e
radicalmente reimaginar obras classicas de varias origens, realiza-se um processo
que podemos chamar de “antropofagia de signos”.

Essa forma de linguagem transcende a simples representagao, adquirindo uma
qualidade performativa e transformadora, onde os signos ndo apenas transmitem
mensagens, mas também exercem influéncia na realidade, fazendo do teatro de Zé
Celso uma genuina maquina semidtica capaz de promover intervengdes sociais e
politicas. A conexao entre signos linguisticos e expressao artistica define o campo
da semidtica da arte, que investiga de que maneira as manifesta¢des artisticas criam

significado por meio de seus préprios sistemas de significagédo, utilizando signos
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linguisticos diretamente ou formando novos sistemas que ampliam as possibilidades

de comunicagao além da linguagem verbal.

2.2 ARTE PERFORMATIVA, CRITICA E ACOES BIOPOLITICAS

Em 1925, foi publicado o ensaio "A Desumanizacdo da Arte" pelo filésofo e
ensaista espanhol Ortega y Gasset (2021, p. 09-15), consubstanciado em uma
analise critica sobre as vanguardas artisticas do inicio do século XX, o qual retratou
a tendéncia da arte moderna de se afastar progressivamente da representagao
humana e da realidade reconhecivel, sendo uma “arte de privilégios, de nobreza de
nervos de aristocracia instintiva, de um modo a ofender os direitos humanos da
massa’.

Isso porque a arte moderna tende a eliminar os elementos humanos das
emocgoes, narrativas pessoais e representacdes realistas da dita arte tradicional. A
nova arte, impopular, ndo busca imitar a realidade, mas criar objetos autbnomos que
existem por si mesmos. Nesse sentido, o citado ensaista expde a desumanizagao
por meio de varios processos, seja pelo distanciamento da forma viva, seja por fazer
com que a obra seja apenas obra de arte, tdo somente arte pela arte, além da arte
ser tratada como um jogo e ndo como expressao da gravidade humana.

A arte jovem € impopular por natureza, pois divide o publico entre aqueles que
a entendem (minoria) e aqueles que ndao a compreendem (maioria).
Tal tendéncia nao restou condenada por Ortega y Gasset, porém a observa como
um fendmeno cultural que reflete uma mudanca na sensibilidade estética moderna.
Em meio a essa inteligibilidade, falando de arte artistica, € abordada a questao do
gozo estético.

A forma especifica de prazer que surge quando se contempla uma obra de arte
com a atitude adequada, € tratada como gozo estético (Ortega y Gasset, 2021, p.
15-27), havendo distingbes conforme a experiéncia. H4 gozo estético auténtico
quando o espectador adota uma distancia contemplativa em relagcdo a obra,
percebendo-a como objeto artistico e ndo como extensdo da realidade cotidiana. Por

outro lado, existe o prazer humano comum quando o espectador se envolve
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emocionalmente com o conteudo representado na obra, como se fosse parte da

realidade cotidiana.

Pela leitura atenta do ensaio em comento, a arte nova proporciona apenas o
primeiro tipo de gozo, o gozo fingido, considerando que o espectador se concentra
apenas nos elementos puramente formais e estilisticos da obra, mediante atitude de
contemplagao desinteressada, enfim, uma capacidade de apreciar o jogo de formas
e conceitos por si mesmos. Seria um gozo intelectual e afastado das emocgbes
humanas comuns.

Outra caracteristica da moderna arte extraida é a intranscendéncia (Ortega y
Gasset, 2021, p. 59-63), tendo em vista que aquela nédo pretende mais transcender a
si mesma para alcangar grandes verdades metafisicas, religiosas ou morais, como
fazia a arte de outrora. A arte deixa de ser um meio para expressar os grandes
dramas humanos ou para comunicar verdades profundas sobre a existéncia, ou
melhor, ela ndo procura salvar almas, ensinar verdades morais ou representar a
condicdo humana.

A arte se desumaniza ao eliminar os elementos sentimentais e realistas que
confundem a arte com a vida. Esse processo € ilustrado com a metafora da janela:
quando olhamos através de uma janela para uma paisagem, podemos focar na
paisagem (conteudo humano) ou no vidro da janela (a forma artistica). O gozo
estético original ocorre quando conseguimos focar no vidro e ndo apenas no que
esta além dele.

Entdo, a desumanizacdo € vista como uma tentativa de purificar a arte,
libertando-a das referéncias a realidade cotidiana para criar uma realidade proépria,
autbnoma e autorreferencial. Em que pese essa purificacéo, infere-se que o autor
defende ser essa nova condicdo da arte ndo necessariamente negativa, por
representar uma transformacao da fungdo social da arte e uma nova forma de
entender a experiéncia estética.

Por falar em estética, importante trazer a baila as manifestagdes artisticas
baseadas em acgbes, a chamada arte performativa, a que cria uma experiéncia
estética que existe no momento (imediatismo da experiéncia), frequentemente
irrepetivel e transitéria, desafiando noc¢des tradicionais de permanéncia na arte e

expandindo o que pode ser considerado objeto de apreciagao estética.
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Voltando a perspectiva de Ortega y Gasset, pode-se dizer que a arte

performativa € um paradoxo: ela pode ser vista como radicalmente desumanizada
por rejeitar as formas tradicionais de representagdo, mas acaba reinserindo
intensamente o humano através da presenca fisica e da experiéncia corporificada.
A arte performativa expande significativamente o campo da estética ao propor novas
formas de experiéncia sensivel que vao além da contemplagao visual para incluir
dimensdes temporais, corporais, espaciais e relacionais.

A arte performativa coloca o corpo do artista como meio e mensagem,
transformando acdes em obra viva. Diferente das artes tradicionais, ou da arte
moderna proposta por Ortega, que produzem objetos — arte pela arte, arte para
artistas, a performance privilegia o processo, o efémero e o0 momento presente, pois
rompe a barreira entre artista e publico, questiona os limites entre arte e vida
cotidiana, cria situagdes onde o corpo se torna territério de experimentacéo e
resisténcia, geralmente documentada essas ag¢des através de fotografias, videos e
relatos, gerando um arquivo que prolonga seu impacto.

A arte performativa € uma linguagem, um reduto de signos ao transformar o
corpo em campo de batalha simbdlico. Olhando a dimenséo critica da performance
artistica, ela se manifesta questionamento as estruturas de poder dentro do préprio
sistema artistico, sendo uma subversdo das logicas mercantilistas da arte
contemporanea. Esta postura critica ndo se limita a denuncia, mas propde novas
formas de pensar e habitar o mundo, desafiando as narrativas hegeménicas.

Com base no pensamento do filosofo italiano Antonio Gramsci, narrativas
hegemonicas s&do discursos dominantes que se estabelecem como verdades
naturalizadas ou como senso comum dentro de uma sociedade ou cultura, refletindo
e reforcando as relagbes de poder existentes, e se relaciona com desenvolvimento
da nocao de hegemonia cultural, de normalizagdo de perspectivas dominantes, de
invisibilidade de alternativas, marginalizando, silenciando ou deslegitimando
perspectivas divergentes ou contra-hegeménicas. Ordem e progresso, o lema da
Republica estampada em nossa bandeira, € uma narrativa hegemanica.

Por exemplo, essas narrativas hegemodnicas sao operacionalizadas por meio
de instituicbes sociais como midia, sistema educacional, instituicdes religiosas e

culturais, ensejando o consentimento cultural. Essas hegemonias incluem discursos
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sobre progresso, desenvolvimento econémico, identidades nacionais, papéis de

género, e interpretagcdes de eventos histéricos que favorecem os interesses de
grupos dominantes.

No campo da arte e da critica cultural, a identificacdo e desconstrucdo de
narrativas hegemonicas tem sido um importante foco de trabalho para movimentos
artisticos atuais, especialmente aqueles ligados a perspectivas pos-coloniais,
feministas e decoloniais, que buscam criar contra-narrativas que desafiem os
discursos estabelecidos. Partindo da ideia foucaultiana de biopolitica, importante
relacionar anti-hegemonia e a arte performativa, para pensar resisténcias contra os
sistemas biopoliticos dominantes. Sdo varios os pontos de intersecg¢ao. Veja-se.

Para Foucault, onde ha poder, ha resisténcia, e a biopolitica, como forma de
poder, produz necessariamente formas de resisténcia. Assim como o poder opera
em redes microscoépicas e capilares, a resisténcia também surge de forma dispersa
e localizada, ndo necessariamente em grandes movimentos revolucionarios. Em
seus escritos sobre "Seguranga, Territorio, Populagdo”, Foucault desenvolve o
conceito de "contracondutas", que sdo praticas que questionam, desafiam ou
subvertem as formas dominantes de conducgao da conduta.

Inserido nesse panorama do viés biopolitico da arte performativa, o corpo € um
lugar de resisténcia. O corpo, sendo objeto privilegiado da biopolitica, torna-se
também espaco fundamental de resisténcia, pois € controlado por forgas sociais,
politicas e econbmicas. A intersec¢do entre arte performativa, critica e acodes
biopoliticas forma um territério fértii onde o pessoal torna-se politico, e onde a
experimentacao estética nao se separa do compromisso ético com a transformacéao
social.

O teatro de Zé Celso representa uma das manifestacbes mais radicais e
influentes da arte performativa brasileira, com forte dimensao critica e acgdes
claramente biopoliticas, tendo em vista que transcende as fronteiras do teatro
convencional, estabelecendo-se como genuina arte de performance aqui
estabelecida. Isto porque transforma a representagao em acontecimento real, vivido
no momento presente; utiliza o corpo como territério central da expressao artistica e
politica; rompe a divisdo entre palco e plateia através do conceito de "Te-ato"; cria

rituais coletivos que envolvem atores e espectadores em experiéncias
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transformadoras; e enfatiza o processo e a experiéncia compartiihada sobre o

produto final.

Tendo em mente estes aspectos, a dramaturgia de Zé Celso estabelece
criticas contundentes a estruturas autoritarias do Estado brasileiro durante a
ditadura; aos valores morais e estéticos da burguesia conservadora; as
formas tradicionais e comerciais de teatro; as divisbes entre cultura erudita e
popular; e aos processos de dominacéao cultural e colonizacéo estética.

Essas intervengdes de Zé Celso operam claramente no campo da biopolitica
por fazer do corpo o centro da resisténcia politica e da transformagao social,
desafiando as normas estabelecidas sobre sexualidade, género e comportamento,
questionando as formas de controle institucional sobre os corpos, criando espagos
de liberagdo coletiva dos desejos reprimidos, propondo novas formas de
sociabilidade e organizagdo comunitaria, sem olvidar de estabelecer modos de
producgao alternativos aos modelos capitalistas.

Ora, Espetaculos como "Gracias Sefior" (1972), as adaptagbes de "Os
Sertdes" de Euclides da Cunha (2002-2007) e a sua luta pela preservagéo do Teatro
Oficina contra a especulagdo imobilidria exemplificam essa arte performativa,
decoloniedade e agdes biopoliticas. O legado de Zé Celso representa uma sintese
unica entre experimentagao estética radical e posicionamento politico contundente,
usando o teatro como espaco de resisténcia, transformacao social e reinvengao dos
modos de vida coletiva. Tudo isso forma um poderoso entrelagamento de expressao
artistica, analise social e intervencdo politica que tem ganhado cada vez mais

relevancia nas ultimas décadas.

2.3 A ESTETICA POLITICA DA ARTE DE SINTESE

Antonin Artaud (2006, p. 23) reflete sobre a relagdo entre cultura, vida e
teatro, criticando a defesa de uma cultura desligada das necessidades vitais. Ao
comparar o teatro com a peste, afirma que ambos funcionam como “formas de
delirio contagioso”, capazes de “abalarem coletividades” e revelarem estados de
intensidade e purificacdo extrema. Assim como a peste provoca destruicdo e

exorcismo, o teatro, em sua dimensao essencial, desencadeia uma “catarse violenta
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e vital”, libertando forgas reprimidas e permitindo que a vida, em sua poténcia bruta,

se expresse de forma transformadora.

Nesse contexto, ha de se falar do teatro politico, ou teatro engajado, como
possibilidade de mudanga social, mas ndo adianta abordar guerras, desigualdade e
autoritarismo, injusticas e ser um teatro que reproduz o sistema que critica, incidindo
na “dramaturgia canibal” de Brecht, idealizador do teatro pods-dramatico. Na
contemporaneidade, o teatro politico precisa recusar tanto a autorreferéncia estéril
quanto o engajamento superficial, operando num terreno paradoxal (real e ficcional)
capaz de recuperar a imaginagao radical e reabrir o horizonte de mudanga social.

Henrique Rodrigues (1999, p. 45) relaciona teatro e politica a partir do
conceito aristotélico de mimesis, destacando sua fungéo estratégica para entender a
pratica teatral grega como inerente a comunidade e conectada ao universo politico.
A mimesis é vista ndo como mera reprodugdo, mas como uma recriagao ativa e
criativa da realidade, que permite o aprendizado e a aquisicdo de novos
conhecimentos. O foco do teatro, particularmente da tragédia, sdo as acodes
humanas e suas relacbes interpessoais, tornando-o uma arte dedicada a
representacao do agir do homem perante os outros.

Para ele, esse aspecto torna o teatro especialmente relevante para a politica,
pois, conforme refletido por Hannah Arendt, a peca so alcancga seu pleno sentido na
interacao dindmica entre a encenacédo e a audiéncia, huma continua recriagao de
possiveis significados. Assim, o teatro é concebido como uma "arte de realizagao"
ligada ao fluxo vivo da representacdo, semelhante a acao politica, que carrega a
imprevisibilidade do ser humano e sua capacidade de iniciar o inesperado.

Em “Signos e a Critica”, Cesare Segre (1974, p. 45) discute os desafios e
possibilidades de se construir uma “semiologia do teatro”, isto €, um estudo
sistematico dos signos e significados que compdem a linguagem teatral. Para ele,
ante a complexidade da arte e, especialmente, do teatro, verifica-se ndo se limitar a
um sistema linear de signos, mas a um conjunto dindmico e heterogéneo de
linguagens. Destaca-se que o teatro combina multiplos sistemas expressivos (corpo,
voz, cenario, iluminacgéao, figurino, som, formando uma “espessura de signos”, uma

definigdo de Roland Barthes).
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Essa multiplicidade torna dificil identificar um codigo principal ou leis gerais de

combinacao entre signos, o que explica a escassez de estudos semioldgicos sobre o
teatro, em contraste com as analises mais desenvolvidas do cinema e da pintura.
Apesar dessas dificuldades, o teatro possui um sistema proprio de organizagao e
combinagdo de linguagens, que o diferencia de outras artes. Assim, essas
linguagens se integram e criam sentido no espetaculo, constituindo um objeto
legitimo para a semiotica. Por conseguinte, € o teatro um sistema coeso de signos.

Guinsburg (2006, p. 10) assevera as dificuldades em criar uma semiologia do
teatro, um estudo sistematico dos signos e significados da cena teatral. Diferente de
outras artes, o teatro trabalha com conjuntos complexos e transitorios de signo,
muitos existem apenas no momento da apresentacdo, sendo o “aqui e agora”.
Embora se reconhegca que o teatro, como toda arte, possua uma estrutura
organizada de signos, essa estrutura € aberta e mutavel. Para o citado autor, as
abordagens semiédticas do teatro ainda ndo oferecem respostas definitivas, mas
cada uma contribui para mapear os componentes da linguagem, da agdo e da
visualidade teatral, ampliando a compreenséo desse fenbmeno artistico complexo.

Demarcy (2006, p. 23-25) propbée um modo alternativo de recepcédo do
espetaculo teatral, diferente da leitura linear, horizontal, aquela em que o espectador
assiste passivamente a trama e se deixa levar pela ilusdo cénica: a leitura
transversal, na qual o espectador adota uma postura critica e ativa, interrogando
continuamente cada elemento do espetaculo, buscando identificar e decodificar os
signos multiplos emitidos pela cena, como cenario, gestos, luz, sons, figurinos e
demais materiais expressivos. Nesse contexto, vé o teatro como um “universo de
signos”, uma arte altamente codificada, dependente de convengdes e conotagdes
complexas. A representacgao teatral € vista como um “ato semantico denso”, em que
cada elemento carrega multiplos niveis de significagao.

Bogatyrev (2006, p. 25-27) analisa como os elementos cénicos (o traje, o
cenario, a voz e o gesto) funcionam como signos no contexto teatral. Assim como
um traje regional ou uma casa possuem significados sociais e culturais fora do teatro
(relacionados a classe, nacionalidade, religido ou status econémico), esses mesmos
objetos, quando levados ao palco, transformam-se em signos teatrais, passam a

integrar um sistema simbdlico proprio da cena.
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Entende que no teatro, tudo porta significagdo, usado para construir sentido

em relacdo com os demais elementos da representacdo. O ator, por exemplo,
emprega diferentes sistemas expressivos, como movimento, voz, ritmo e pode
alterna-los ou combina-los conforme a intensidade emocional da cena. Quando uma
emocao se intensifica além dos limites de um meio (como o gesto), o ator pode
complementa-lo ou substitui-lo por outro (como o grito ou o canto).

Para ele combinacgdes, substituicbes e omissdes revelam que a arte teatral é
um “sistema de inter-relagdes entre signos” em constante transformagao, onde cada
elemento ganha valor apenas em relagdo aos outros. A analise detalhada desses
signos permite compreender os procedimentos expressivos € 0S mecanismos
criativos do teatro, mostrando como a significagdo se constroi dinamicamente na
cena.

Ao tratar da nogdo de signo e sua aplicagdo a analise semiolégica do
espetaculo teatral, Kowzan (2006, p. 93) afirma que a semiologia teatral enfrenta
grande complexidade, pois os signos teatrais nunca aparecem isolados. Palavras,
gestos, luz, sons, figurinos e cenarios se sobrepéem num continuo de significagdes
multiplas. Tal autor adota o modelo saussuriano (significante e significado) e
distingue signos naturais, como a fumacga que indica fogo, e signos artificiais, criados
intencionalmente para comunicar algo.

O teatro utiliza quase sempre signos artificiais, porque todo elemento de cena
é disposto conscientemente para produzir sentido. Mesmo os signos naturais (como
a voz trémula de um ator idoso) ganham valor artificial quando inseridos no contexto
teatral. Com base nisso, o autor classifica 13 sistemas de signos do espetaculo, que
sdo instrumentos pelos quais o teatro comunica:

a) a palavra, por incluir aspectos semanticos, fonoldgicos e ritmicos, podendo

estar separada do corpo falante (como em vozes off ou marionetes);

b) o tom, com entonagéo, intensidade e ritmo, que alteram o sentido da fala;

c) a mimica facial, expressées do rosto que reforcam ou contradizem as

palavras;

d) o gesto, mediante movimentos do corpo que comunicam sentimentos,

acdes ou ideias;
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e) o movimento cénico, com deslocamentos e posigcdes no espago, que

também produzem signos;

f) a maquiagem, que cria signos duraveis ligados a idade, temperamento ou

tipo social;

g) o penteado, a indicar época, classe, cultura ou personalidade;

h) o vestuario, a definir identidade, posicdo social, profissdo e género,

podendo também disfargar;

i) 0 acessério, com objetos que adquirem significacbes multiplas, diretas e

simbalicas;

j) o cenario, situa a agado no espago e no tempo e possui valor simbdlico

proprio;

k) a iluminagao, ao destacar elementos, criar atmosferas e gerar novos signos

visuais;

I) a musica, que comunica emocgdes, ritmos e significados através de sons e

instrumentos;

m) o ruido, sons ndo musicais usados para refor¢ar ou contrariar a agao.

Com tudo isso, ele evidencia que o espetaculo teatral € um sistema semidtico
complexo, formado pela interagcdo entre multiplos cédigos. Compreender o teatro,
portanto, € entender como esses diferentes signos (visuais, verbais e sonoros) se
combinam para produzir significagcdo e emogéao em cena (KOWZAN, 2006, p. 114).

Ingarden (2006. p. 151-158) em “Fung¢des da Linguagem no Teatro”, analisa,
de maneira filosoéfica, o papel da palavra falada dentro do espetaculo teatral e suas
multiplas fungdes comunicativas, sendo que a palavra no teatro € um ato
performativo e relacional, pois ela ndo apenas descreve, mas age, ao construir o
mundo ficcional, movendo a acgéo, expressando subjetividades e estabelecendo um
elo simbdlico entre palco e plateia.

Ferrara (2006, p. 191-207) entende ser o teatro uma manifestagdo semiodtica
complexa, em que multiplos sistemas de signos (palavra, gesto, som, luz,
movimento, cor) se cruzam e interagem para criar sentido, formando um unico signo
total. Ela destaca que o teatro € um espaco privilegiado de intersemiotizagcdo, uma
fusdo entre diferentes linguagens artisticas, cujos signos perdem sua arbitrariedade

original e adquirem novas fungdes, como por exemplo, o som pode ser visto, 0
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movimento ouvido e o0 espago sonorizado. Assim, o teatro rompe com a

representacdo linear e mimética tradicional, substituindo-a por uma forma
paradigmatica e perceptiva, que provoca estranhamento e estimula a inteligéncia do
espectador, considerando como coautor do espetaculo, em um processo perceptivo
de mobilidade do signo teatral, criando um “hipersigno interpretante”.

Em outro texto, agora sobre o teatro popular, Petr Bogatyrev (2006, p. 265-
270) diz que suas caracteristicas derivam das condigdes sociais e estéticas do povo,
envolvendo forte interacdo entre atores e espectadores, improvisagdo e a
reutilizagdo criativa de materiais culturais preexistentes. Muitas pecas populares,
embora inspiradas em dramas religiosos ou seculares, foram transformadas e
adaptadas até se tornarem parte do folclore local. Entdo o teatro popular é uma
criacdo coletiva e transformadora, onde tradi¢cdo, cultura e invencao se entrelagam,
de modo a cumprir fungdes sociais e artisticas especificas, revelando uma estética
propria baseada na participagao, na adaptagcao e na continuidade cultural.

Ao tratar da historia mundial do teatro, Margot Berthold (2001, p. 11) diz que
essa arte é tao velha quanto a humanidade e pressupde duas coisas: um de elevar o
artista acima das leis que governam a vida cotidiana e sua transformagao no
mediador de um vislumbre mais alto; e a outra pela “presenca de espectadores
preparados para receber a mensagem desse vislumbre.”

A arte de sintese refere-se a capacidade de reunir diferentes elementos, ideias
ou técnicas para inovar. Enquanto conceito artistico, a arte de sintese envolve
combinar estilos, periodos ou tradigdes artisticas distintas em uma unica obra,
criando algo que transcende as categorias originais. Ela valoriza a capacidade do
artista de selecionar, filtrar e reorganizar elementos para criar uma nova expressao
que comunica ideias de forma eficiente e poderosa, frequentemente superando a
simples soma de suas partes.

Esse tipo de arte emergiu como resposta as fragmentac¢des sociais e politicas
do mundo contemporaneo. Em um cenario de polarizagcdes extremas, esta vertente
artistica busca transpor divisdes através de uma linguagem que condensa multiplas
camadas de significado. Suas raizes podem ser tracadas tanto nas vanguardas

histéricas do inicio do século XX, que ja propunham a ruptura com as estruturas
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rigidas, quanto nos movimentos politicos que defendiam uma visao mais integrativa

da sociedade.

O teatro como arte de sintese refere-se a uma abordagem que busca
condensar e integrar diferentes elementos cénicos para criar uma experiéncia teatral
mais concentrada e expressiva. Na contemporaneidade, a sintese frequentemente
envolve a destilacdo de narrativas complexas em suas esséncias dramaticas,
eliminando elementos supérfluos para focar no cerne emocional ou filosofico da
obra. Historicamente, podemos observar a arte de sintese em movimentos como o
teatro simbolista, que rejeitou o naturalismo em favor de representagdes mais
condensadas e sugestivas; o teatro épico de Brecht, que sintetizava elementos
narrativos e dramaticos; o teatro do absurdo, que condensava a condi¢cdo humana
em situagdes minimalistas, mas poderosas.

Na pratica teatral, a sintese pode se manifestar através de cenografia
minimalista que evoca mais do que representa literalmente, da interpretacdo que
captura a esséncia de um personagem sem excesso de detalhes, e da dramaturgia
que concentra confltos e temas em cenas essenciais, e também do uso de
elementos simbdlicos que comunicam mais do que longos dialogos. A arte de
sintese no teatro continua relevante no século XXI, especialmente em producgdes
que buscam comunicar ideias complexas de maneira acessivel e impactante em um
mundo de atenc¢ao cada vez mais fragmentada.

Nesse sentido, o teatro de Zé Celso representa uma das mais importantes
manifestacdes do teatro politico brasileiro, combinando de forma singular elementos
de sintese artistica com um forte posicionamento politico-social. Mas o que o
caracteriza como arte de sintese? A fusdo de linguagens teatrais diversas (ritual,
drama, comédia, tragédia), a incorporagcao de elementos da cultura brasileira com
referéncias internacionais, a integracao de teatro, musica, danga e artes visuais em
seus espetaculos, a criacdo de uma linguagem cénica propria que sintetiza o erudito
e o popular, e a transformagdo do espago cénico em lugar de comunhdo e
experiéncia coletiva.

Entrementes, do ponto de vista politico, & arte de sintese pela forte resisténcia
a ditadura militar brasileira, pois o proprio Zé Celso foi preso e torturado, pela

contestagdo permanente dos valores burgueses e das estruturas sociais
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estabelecidas, pela utilizagdo do corpo como instrumento politico e de libertagao,

pela critica ao autoritarismo e as formas de opressao através da transgressao
estética, e pelo desenvolvimento do conceito de "Te-ato" como pratica que rompe a
separacao entre atores e publico.

Como exemplo, "O Rei da Vela" (Oswald de Andrade), "Roda Viva" (Chico
Buarque) e "Bacantes" (Euripides) revelam essa sintese entre experimentacao
formal radical e posicionamento politico contundente. Observa-se que o trabalho de
Zé Celso sintetiza influéncias como o “Teatro da Crueldade” de Artaud, o “Teatro
Epico de Brecht” e as tradigdes populares brasileiras, criando uma linguagem Unica
que permanentemente desafia as fronteiras entre arte e politica. Enfim, traz diversos
signos.

A presente analise indica que a arte de sintese, enquanto movimento estético e
politico, representa uma fascinante intersecdo entre criacdo artistica e
posicionamento ideoldgico. Esta corrente artistica se caracteriza pela sua
capacidade de fundir elementos aparentemente contraditérios em uma unidade
coerente, estabelecendo um didlogo entre diversas tradigbes, técnicas e
perspectivas. Essa pratica artistica contesta narrativas hegemodnicas através de
releituras criticas, propondo novas formas de comunidade e pertencimento,
questionando fronteiras geopoliticas e identitarias, recriando relagdes entre o local e
o global, acaba por alvitrar ndo apenas uma critica as estruturas existentes, mas
também vislumbra possibilidades alternativas de organizagdo social e politica
através da experiéncia estética.

O teatro transcende seu carater de fonte de fruicdo estética ao impulsionar o
pensamento e a ressignificacdo de opinides pelos espectadores, sendo uma
poténcia de senso critico, um espago politico de desenvolvimento das pessoas.
Shirlei Torres Perez (2022) ao escrever sobre “Crise e pensamento critico: o teatro
em comunicagdo com o publico”, demonstra ser o ato teatral um exercicio de
comunicagao/performance voltado para a percepgéao/redes de significados/agdes em
torno de todo o espetaculo.

A funcdo do teatro de refletor coletivo € uma potente ferramenta para o
questionamento da condicdo humana, tendo em vista que incorpora discussdes

sobre variadas questbes antigas e atuais, em linguagem inovadora, permitindo
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diversas formas de interagdo com o publico. Adentrar na linguagem do teatro implica

sobrepor vivéncias de realidade e historia em relagdo ao que se apresenta em cena,
nao se resumindo o teatro a mero espago, a mero agente provocador, sendo entéo
uma rede de vivéncias cotidianas complexas, com propensao a aberturas, constitui-
se, portanto, como uma experiéncia de imersao na linguagem, em que o espectador
sente (Perez, 2022, p. 45).

O potencial do teatro em expor e problematizar diversas questdes, “tanto na
construgcéo politica do espetaculo quanto na incorporagdo de mesticagens e
hibridismos em sua linguagem”, evidencia, na licdo de Perez (2022, p.46), que a
percepcao da linguagem nao se restringe a avaliar onde seus elementos levam os
espectadores, mas também como os conduzem ao longo desse caminho.

Ao tratar de eixos comunicativos na abordagem do espetaculo teatral, em vista
da centralidade da percepc¢ao do espectador, Perez (2022, p. 53) fala de geracao de
imagens desestabilizadoras, de espanto, de indignagao, de angustias, de ameagas
presentes, que de alguma forma afetam a percepgdo e, na composi¢cédo da obra,
deixa um espacgo aberto, na verdade, “um conjunto de possibilidades de leitura que
vai além das intengdes e visbes do autor’. Perez (2022, p. 54) cita ainda a
importancia do reconhecimento das diferentes formas de violéncia no corpo do
artista que representa e experimenta, com automutilagdes, agressoes,
comportamentos constrangedores em relagdo ao publico, exibicionismo, tudo que
amplia o campo da discussao critica.

Na troca corpo-ambiente, a abordagem comunicativa da performance enseja
novos habitos, novas configuragdes das relagdes politicas, de modo a estimular o
publico a tracar seus proprios mapas, diante das possibilidades criadas pelo foco na
percepcao, considerando que “o teatro tem proposto a acdo performativa, a
possibilidade de criar inquietacdo e desestabilizacdo ou de construir discursos
estéticos que impliquem o deslocamento das logicas sensiveis habituais”. Em suma,
a percepcao, as vivéncias provocadoras que constroem experimentacdes politicas
(Perez, 2022, p. 57).

A experiéncia estética, entendida como uma reorganizagao perceptiva, altera
de forma significativa as habilidades de percepcéo e interpretagdo da realidade. Os

espectadores do teatro aprendem linguagens que, posteriormente, utilizam para
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interpretar experiéncias do dia-a-dia. A arte como técnica de subjetivacdo gera

modos particulares de ser sujeito no mundo, ndo soO retrata a experiéncia, como
também a cria. A dimenséo politica do imaginario artistico se revela por meio de sua
habilidade de conceber futuros alternativos. Movimentos sociais muitas vezes
recorrem a representacgdes artisticas para imaginar sociedades alternativas. O teatro
de protesto ndo so expressa descontentamento com o presente, mas também criam
linguagens coletivas que permitem uma agéao politica organizada.

Ha de considerar a tensao como fruto da relacao entre arte e direito, € na arte
teatral de José Celso se vé todas as formas de violéncia no cotidiano social, tanto
institucionalizada quanto nao institucionalizada, que sao igualmente opressivas ao
direito. Como visto no capitulo anterior, a violéncia institucional refere-se a violéncia
perpetrada por 6rgados e agentes publicos que tém a responsabilidade de cuidar,
proteger e defender os cidadaos. Ela atua por meio de estruturas formalmente
estabelecidas.

Essa dindmica ¢é exemplificada pelo sistema prisional brasileiro com
superlotacdo constante, condigbes degradantes, tortura institucionalizada por meio
de "procedimentos de seguranga" e mortes "acidentais" frequentes. Essa violéncia é
legal, esta prevista no orgamento e € burocratizada, contando com protocolos,
hierarquias e relatérios. A policia opera de maneira semelhante, utilizando taticas
letais diferenciadas por classe e raga, porém amparadas por estruturas juridicas que
raramente responsabilizam os agentes. Na economia, também se observa violéncia
institucional, com métodos sofisticados de expropriacdo e praticas predatorias
legalmente legitimadas, seja por meio de juros exorbitantes, cartelizagdo, seja pela
terceirizacdo que precariza o trabalho ou pela obsolescéncia programada e
publicidade manipulativa. Atualmente se tem os “bets autorizados”.

Na area da saude, ha protocolos que tratam os pacientes de maneira
desumanizada, especialmente aqueles com diagnosticos distintos e qualidade de
atendimento desigual, evidenciando um racismo médico. No contexto educacional,
iSsO ocorre por meio de mecanismos que parecem ser meritocraticos, mas que, na
verdade, silenciam culturas nao-hegemadnicas, utilizam arquiteturas panodpticas de
vigilancia e puni¢gbes que criminalizam comportamentos ligados a classe social ou

origem étnica.
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Quando se fala em violéncia ndo-institucionalizada diz respeito a

comportamentos abusivos e violéncias que nao tém uma relagdo direta com uma
organizagao formal de poder ou instituicdo, ao contrario da violéncia institucional.
Advém do patriarcalismo, permeado por relagdes cotidianas e normalizadas como
divisdo desigual de trabalho em ambientes profissionais, vigilancia excessiva em
pessoas negras, piadas racistas, dress code, estigmatizacdo de sotaques e
maneirismos populares, arquitetura urbana que segrega através do design.

Sem contar da violéncia digital (monetizagdo de dados, linchamento virtual,
exclusao de populagdes marginalizadas), da religiosa (fundamentalismo doutrinario,
cura gay, demonizacdo das matrizes africanas), da ambiental (poluicdo em areas
marginalizadas, flexibilizagdo de licengas), da geracional (abandono de idosos,
etarismo, capacitismo), que combinam dimensdes institucionais e ndo-institucionais,
essa juncao de tensao € ilustrada por pessoas transexuais, que enfrentam violéncias
institucionais por negag¢ao de atendimento meédico, e também nao-institucionais por
agressodes cotidianas, que se retroalimentam.

A naturalizacao, a invisibilizagao e a repeticdo sdo mecanismos de manutencao
e reforgo dessas violéncias, que se tornam normalizadas e sao vistas como tragos
inerentes a ordem social. Praticamente, a diferenga entre formas institucionalizadas
e nao-institucionalizadas geralmente se desfaz, uma vez que as instituigdes formais
necessitam de culturas informais para operar, ao passo que as praticas sociais
disseminadas se solidificam em normas institucionais. O desafio politico € tornar
esses mecanismos visiveis para que se possa questiona-los e muda-los.

“Os Sertdes” de Euclides traz varias linguagens e isso € pouco explorado pela
critica. A dita linguagem dificil do livro ndo era para as elites letradas da época e que
governavam o pais. José Celso entendeu de pronto que a literatura de Euclides é
drama e cena teatral pura, e no debate sobre a validade da obra euclidiana, diz
sagazmente que a obra sé pode ser lida como encenagao. Para tanto, a dramaturgia
dele ndo adapta o texto literario, ele recria, supera, canibaliza e explora, sobretudo a
etnografia do corpo e as violéncias.

A etnografia do corpo € um campo de pesquisa que investiga como diversas
culturas criam, interpretam e vivenciam a corporalidade, demonstrando que o que se

considera natural no corpo é, em grande parte, resultado de constru¢des culturais. O
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corpo é um espago simbdlico, uma criagado cultural dos sentidos e um meio de

comunicagao. Libras, por exemplo, € uma modalidade corporal Unica em que as
maos, expressdes faciais e movimentos transformam-se em wuma lingua
tridimensional que altera completamente a relagao entre corpo e comunicagao.

O corpo é tanto material quanto imaterial, refletindo estados de consciéncia e
identidade social. No teatro, as diversas tradigcbes cénicas criam corporalidades
particulares, aprimorando técnicas que transformam totalmente a interacdo entre
ator, personagem e publico. Cada gesto tem um significado particular, desde a
inclinagao da cabecga, que indica melancolia, até a abertura de um leque, que sugere
a chegada da primavera, e também a resisténcia e a liberdade gay. O corpo
transforma-se em um ideograma tridimensional, no qual emogdes abstratas
adquirem uma forma fisica codificada.

No Teatro Oficina sao verificadas corporalidades com sincronizagao grupal,
conexao com forgas espirituais, além de ancestralidade africana/indigena, de modo
que o0s corpos tornam-se mapas politicos que denunciam violéncias coloniais
através de performance. Apesar de compartilharem o mesmo titulo "Os Sertbes", a
obra euclidiana e a de José Celso tensionam por apresentarem vivéncias
diatopicamente distintas do sertdo baiano, em meio a confrontos entre dois projetos
estético-politicos. A narrativa de Euclides é extensa e cientifica, abordando o corpo
sertanejo sob a perspectiva antropométrica, ao passo que a de José Celso enfatiza
a ritualizagao imediata do corpo, que é celebrado, incorporado, com musica e dancga.

A tensao entre eles também se manifesta na exibicdo da violéncia. Euclides
denuncia de maneira épica-histérica-cientifica e José Celso a teatraliza
catarticamente para mudar a cultura degenerada. Com uma estética politica, este
provoca o publico a ndo apenas assistir ao teatro, mas a participar ativamente da
experiéncia performativa, que apresenta alternativas revolucionarias a cultura
dominante.

Esse embate artistico evidencia duas abordagens radicalmente diferentes de
se conectar com a alteridade cultural brasileira, por uma que utiliza o conhecimento
de forma integrativa e outra que busca incorporagdes como entidades
transformadoras. Essa cartase teatral, diga-se cultural, delineada por José Celso

sera esmiugada no capitulo que se segue.
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3 “OS SERTOES” NO TEAT(R)O OFICINA

Mesclado por narrativas e cenarios diversos, ... é
uma celebragdo da vida sertaneja. Uma ode a vida
feita de coisas simples, mas suficientes. As feiras,
"balaios vivos de estérias e proezas”, o cangaco,
as festas religiosas, as cantigas de roda, Padre
Cicero, Sdo Jodo Batista, Luiz Gonzaga, os aboios
e a fala de orgulho dos homens e mulheres do
sertéo é parte do cardapio da resisténcia que nos
oferece ..., esse ser tao mestico quanto o cenario
que descreve, cria, pinta, canta, constroi. ... é um
apelo a resisténcia. Resisténcia a que? A
monocultura da mente, a globalizagao que tudo
nivela, padroniza, passa a régua. Resisténcia as
légicas unitarias, a mercadorizagdo da cultura, a
europeizagao do mundo, a domesticacdo cultural.
Longe, entretanto, do reacionarismo intelectual
que aprisiona o local nele mesmo e reduz a
singularidade ao excentricamente particular, ... a
diversidade é aqui compreendida em sua
universalidade. E da condigdo humana em sua
expressao paradoxal, multipla e diversa, que fala
Sertania. E da preservagédo de valores como
hospitalidade, dignidade, amorosidade e amizade
que falam os sertanejos que Miguel Almir escutou.
E de uma dialégica do espirito que sabe fazer
copular terra rachada.

(Sertéo a flor da pele, parte do prefacio por Maria
da Conceigdo de Almeida, em Sertania, sabencas
de uma saga agridoce, de Miguel Almir Lima de
Araujo, 2013, p. 10)

3.1 O GRUPO TEATRAL OFICIA UZYNA UZONA

Fundado em 1958, em S&o Paulo, por José Celso Martinez Corréa (Zé
Celso), o Grupo Teatral Oficina Uzyna Uzona € uma companhia reconhecida por
suas apresentagcdes inovadoras, experimentais e com forte conteudo politico. A
grafia peculiar do nome ("Uzyna Uzona") espelha a abordagem experimental do
grupo, mesclando o portugués com uma escrita inventiva. O edificio do teatro na
capital paulista foi concebido pela arquiteta Lina Bo Bardi, com um palco exclusivo
em formato de passarela. O grupo exerceu uma influéncia notavel durante a ditadura
militar (1964-1985), periodo em que produziu obras provocativas que confrontavam
0 poder.

O Teatro Oficina é inovador ao adotar uma estética teatral que mescla

aspectos do teatro brechtiano, antropofagia (canibalismo cultural), Tropicéalia e
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elementos ritualisticos. Suas obras costumam envolver o publico e rompem as

barreiras convencionais entre atores e espectadores. Uma das produgdes teatrais
brasileiras mais importantes do Oficina, "Os Sertbes" é uma montagem épica, cuja
adaptacdo nao se limitou a transferir o livro para o palco, houve transformacao da
narrativa sobre a Guerra de Canudos como uma metafora para discutir questdes
contemporaneas brasileiras, estabelecendo paralelos entre a resisténcia do povo de
Canudos contra o exército republicano e outras lutas sociais e politicas.

A produgdo incluiu musica ao vivo, dang¢a, nudez ritual e uma intensa
participacdo do publico, criando uma experiéncia imersiva e transformadora. O
espaco arquitetbnico com a passarela longitudinal foi utilizado para representar o
sertdo brasileiro e os deslocamentos dos personagens ao longo da narrativa, cuja
producao consolidou ainda mais a importancia de José Celso e do Teatro Oficina
como renovadores da linguagem teatral brasileira, criando um teatro antropofagico
que deglute influéncias diversas para criar uma expressdao autenticamente
tupiniquim.

As cenas teatrais do Oficina abordam os episddios da Guerra a luz da histéria
antiga e contemporanea da nagao e também em relagao a batalha de José Celso e
seu grupo contra as forgas oligarquicas econdmicas que queriam derrubar o teatro

historico, fonte de cultura, por meros interesses especulativos imobiliarios.

3.2 APECA EM PARTES E COMO UM TODO

Entre os anos 2000 e 2007, José Celso trabalhou na encenacao de “Os
Sertdes”. Em quase trinta horas, a arte se consolidou em uma pentalogia, formada
pelos espetaculos :

a) “A Terra” (2002);

b) “O Homem I” (2003);

c) “O Homem II” (2003);

d) “A Luta I” (2005);

e) e “A Luta II” (2006).

O meio determinava o homem, eis a razdo de Euclides da Cunha iniciar seus
escritos descrevendo o espago do sertanejo e da guerra. Em “A Terra”, ha descrigao

da aridez, da vegetagédo, do clima desértico dos sertdes, narrando-se a caatinga com
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aportes teoricos determinantes do clima. Seguindo essa parte da narrativa

euclidiana, surge as primeiras cenas teatrais de José Celso. Como uma apoteose,
sonorizada por musicas brasileiras populares, o elenco é terra, vegetacdo, vento,
animais, rios, seca.

O espetaculo inicial traz a lume os segredos mais intimos do meio natural,
vibrantes nas artérias humanas. Com toques musicais, a experiéncia € enriquecida
com a visdo contemporéanea da interferéncia antropolégica no meio, ressaltando a
destruicado do ambiente por interesses econdmicos, colocando em pauta a discussao
sobre a penetragdo no espaco.

Como em um carnaval, com batuques de tambor, destaca-se a especulagéo
em torno de imoveis que acontece até hoje, desde a colonizag&o, e ndo apenas do
Teatro Oficina, mas de Canudos antes, e agora do mundo inteiro, com mais aridez.
Abaixo seguem imagens da pecga, na intengdo de ilustrar o quanto as cenas sao

ricas de gente, de detalhes, de situagdes.

Figura 03 — Cena “Sertéo arido e vivaz’

Fonte: Teatro Oficina (2002)

O sertanejo, tido por Euclides da Cunha como forte, € um “hércules-
quasimodo”, uma mistura da beleza/forga da mitologia grega com o disforme/
relegado do personagem de Victor Hugo. Na segunda parte da obra euclidiana,
consta um ensaio antropoldgico e socioldgico sobre a figura do ser ocupante da terra

sertaneja, apontando suas caracteristicas, desde aparéncia até origem, tragos
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culturais, relacionamentos e fungdo social da sub-raga (jagungco destemeroso/

tabaréu ingénuo/caipira simplério) em extingao, ante as necessidades da civilizagao
e a migragao com ideais diversos.

Nesse contexto, o Teatro Oficina trabalha o homem em dois momentos. O
primeiro abordando do pré-homem a re-volta, com a formagao do povo brasileiro, de
origem telurica, animal, tupi. A peca traz signos com o abrago vigoroso do
colonizador, que penetra nos vencidos tupiniquins e diasporicos africanos, gestando
um tipo peculiar de “brasileiro-sem-tipo”.

Essa miscigenagao coincide com a do elenco e chega na revolta contra a
propria ideia posta e trazida de fora do ser-homem, com o surgimento do

“Zaratustra” Antonio Conselheiro.

Figura 04 — Cena “Pré-homem a re-volta”

Fonte: Teatro Oficina (2003)

Em segundo momento, a teatralizagdo da obra euclidiana fala da re-volta ao
trans-homem, com cenas da morte iniciatica de um homem comum, apds desilusdes
e perdas pessoais, tomado por compaix&o, renascente como peregrino que sente a
dor do sertdo e que transforma-se em lider que junta sertanejos solidarios no Belo
Monte: Antdnio Conselheiro. A igreja catélica buscou dispersar o povo canudense,
mas sem éxito, um religioso oficial amaldigoa os conselheristas. Apds, preparam-se

para a luta.
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Figura 05 — Cena da “Re-volta ao trans-homem”

Fonte: Teatro Oficina (2003)

O combate entre os militares e os sertanejos € narrada nas duas ultimas partes
de “Os Sertdes” da pentalogia, chamada “A Luta | e II”. Das quatro expedi¢des do
Exército, trés foram um fracasso militar, com poucos combatentes, desconhecedores
do clima e da regido. Euclides participou da quarta, sangrenta e desigual, uma
carnificina de combatentes e genocidio do povo sertanejo.

Seguindo o estilo da parte anterior, José Celso também dividiu “A luta” em duas
partes. Na primeira, dedicou-se ao “poeta Oswald Andrade e ao empresario,
animador e ator Silvio Santos”. Escrito em versos de cordel, ha signos de
resisténcia, com a humilhagdo do Exército por desergdo, fuga e empalamento de
coronel pelos jagungos.

Figura 06 — Cena “A luta I’
_—--.l L .'-’I # . /"

Fonte: Teatro Oficina (2006)
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No espacgo cénico ha casas trincheiras da invencivel Canudos como uma

coluna vertebral disposta no corredor da passarela, com espacos aéreos dos mutas,
esconderijos indigenas para a caga, reinventados pelos conselheiristas. Sons do
teatro tornam-se tiros, sendo a musica como vanguarda do conflito.

A encenacgdo, em segundo momento da luta, evidencia “todo poder de
Desmassacre da Arte e a atuagado do Poder Trans-humano da Multidao”. O fim da
guerra tem o massacre encenado na perspectiva de um des-massacre, em vista da
mostra desse cancer brasileiro que é a violéncia em uma arena tal como o Teatro,

na tentativa de extirpa-lo da vida brasileira.

Figura 07 — Cena “A luta II”

Fonte: Teatro Oficina (2005)

Nessa presentagdao, como era dito no Oficina, um presente ao publico, José
Celso extraiu da complexa literatura euclidiana varios signos, em uma verdadeira
operagao semidtica, segundo Carla Aurora Santos de Jesus (2011), adaptando-a a
outra forma de narrativa, com inclusdo do cordel, da musicalidade periférica
brasileira, da religido de diaspora e da etnografia do corpo, linguagens de um
manifesto antropofagico, gerando significados para além de Canudos.

Como uma narrativa autobiografica, José Celso é roteirista, diretor e ator,
retrata a expropriagao da terra no Belo Monte e também nos arredores do teatro, na

capital paulista, cuja abordagem da expressao revela a poténcia de sua arte. No seu
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teat(r)o — ou te-ato, democratico e multidisciplinar, o publico participa, sendo uma

construgao coletiva.

Sobre a etnografia do corpo, o teatro enquanto arte existe diante do corpo em
movimento, que ndo opera apenas gestos, mas interage com diversos objetos em
cena, como uma linguagem cheia de signos. A estética, a estrutura, os corpos do
Teatro Oficina sado préprios, de performance ritualistica, conferindo, no intelecto de
Maria Angélica Rodrigues de Souza (2013), aos valores sociais, reflexbes e re-
criagdo, na luta contra a violéncia e hegemonia politica e econémica.

José Gustavo Bononi (2013) retrata a arte de vanguarda do Teatro Oficina, cuja
origem se deu por um grupo do Largo de Sao Francisco, da Faculdade de Direito da
USP. Ao analisar o espetaculo “Andorra”, o citado autor expde ruptura de
paradigmas, questionamentos da realidade humana por metaforas, problematizagao
da estética, engajamento junto a sociedade, sendo uma arte politica renovada,

esteticamente, e problematizada, dando esse carater vanguardista.

3.2.1. ATerra

Dando a largada aos espetaculos da pentalogia, apos o toque do tambor, as
portas do teatro se abrem e os atores, vestidos de branco, entram, dangando e
cantando que o cavalo esta pesado, mas quer voar. Os artistas buscam o publico,
tocando seus corpos com o objetivo de purificar o exterior e o interior, em um ritual
de leveza que os conecta ao drama de Canudos. O chao do teatro, coberto de terra,
os transporta para o sertao.

Exibir a lingua, o som do beijo, fazer uma careta, tudo é humano e precisa ser
mostrado, pois a burguesia oculta isso. O ato de dar uma banana € um desdém ao
capitalismo selvagem personificado por Silvio Santos. A estética do Teatro Oficina é
expressa e adotada por Marcelo Drummond, narrador, ao afirmar que: - Euclides
da Cunha escreveu “Os Sertbes” em poucos momentos de descanso; se indigna
com as mentiras disfarcadas de meias-verdades; o0s escritores mencionam
acontecimentos, mas deturpam a esséncia; ele quer ser barbaro entre os barbaros,

antigo entre os antigos.
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Em seguida, narra-se a viagem de Euclides, com o narrador se movendo e

explorando a terra brasilis, o central planalto e os litorais do sul. Os atores se movem
da mesma forma que o narrador. No meio do teatro, um casal abragado dancga ao
ritmo do tambor. Essa cena simboliza o abandono sofrido por Euclides da Cunha e
por Antdnio Conselheiro, ambos deixados por suas esposas, as desilusdes da vida.

O rio Sao Francisco entra em cena, apresentando-se de forma falante e com
alma, entrelacado a terra do sertdo, que nao existe sem ele. Um ator expressa que
"nenhuma natureza se afigura tdo afeigoada a vida", a ponto de justificar “todos os
exageros deste pais".

Do litoral do Espirito Santo até a Bahia, seguem até o vale do rio Vaza-Barris,
em uma viagem visual composta por tecidos que, ao longo do corredor do teatro,
ondulam em representagao do rio. O rio de sangue que fluiu naquele vale trouxe as
cores verde, amarelo e vermelho.

A lingua é ouvida nas palavras "ciclépicos coliseus" de Euclides, evidenciando
seu papel em um teatro inclusivo. O que foi excluido da universidade, como a
literatura, é acolhido e ensinado no teatro, que tem muitas bananas para dar e
vender em “Tao” Paulo, no sertdo do teatro.

Durante a viagem, em Belo Monte, no palco elevado a esquerda, Euclides da
Cunha aparece de terno, chapéu preto e rosto pintado de branco, evidenciando que
era necessario ser branco para falar sobre a terra e o mestico. Ser letrado, doutor e
poliglota, j4 que ha uma versdo alema da literatura euclidiana. E dito: - nenhum
pioneiro da ciéncia suportou o sertdo, sempre evitado, até hoje desconhecido.

Euclides se confronta com Conselheiro, refletindo além da ficcdo, ambos
traidos em suas vidas pessoais. Nesse drama estético e significativo do espelho,
Conselheiro clama pelo fim da maldicdo que aflige o sertdo, enquanto observa
Monte Santo. Surge o Vaza-Barris falando. Nota-se que tudo é personagem, tudo
conta uma histéria, e para que "Os Sertbes" seja plenamente compreendido, é
necessario estar imerso em "calmarias pesadas, dias causticantes".

Euclides caminhando por Canudos, no comego da primavera do hemisfério sul
de 1897, momento em que surge o primeiro personagem da tragédia: um soldado
que ha trés meses repousa, na realidade, um falecido. Em seguida, ha dois Euclides

da Cunha em cena: um que vive e outro que observa. O falecido, os cavalos mortos
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"como espécimes empalhados de museus", sdo cavalos como criaturas fantasticas

sobre um solo onde "cada particula de areia irradia a combustéo da terra", e Anténio
Conselheiro caminha vestido exatamente como Euclides da Cunha, segurando uma
mala prateada. Aborda o sofrimento de ndo ser amado, a dor da traicdo e o
juramento de ndo matar ninguém. Por esse motivo, ele abandonou a "civilizagao".

Diversos atores vao representar o Conselheiro e narrar a histéria de seu
renascimento, com cajado e lengol branco, no sertdo. Ao ouvir a palavra "caatinga"
varias vezes, o espectador descobre como ela é bonita. A palavra tipo uma nota
musical. Enquanto Zé Celso, também escritor, observa, Euclides se dirige ao
Conselheiro. O publico observa o Zé, que observa Euclides (Marcelo Drummond),
que observa o Conselheiro. Todos estdo no corredor do teatro. Do corredor, &
possivel ver o céu, enquanto as pessoas se transformam em arvores e os atores
cantam as bromélias. Zé Celso € um educador. O que ele ensina € o Brasil, sem ser
nacionalista. Ele abrange todas as musicas no momento de romper com as normas,
fazendo pouco de Hegel, que logo aparece em cena.

Escuta-se o que os atores falam sobre "as flores rutilantes quebrando
alacremente a tristeza solene das paisagens". A flora é estranha, afirma o narrador,
capaz de deixar o mais experiente botanico perplexo. Euclides afirma que se perdeu
e nunca lamentou tanto a auséncia de uma formacgéao pratica, cujo ensino académico
nao proporcionou nem proporciona. O espectador sorri para o Brasil e se orgulha de
ser brasileiro.

E quem danca € o umbuzeiro, a arvore sagrada do sertdo, o paraiso tragico do
Brasil. Uma seriema entra "sem prosa, lamentosa". O publico ouve seu canto
melancolico antes de escutar que "num ritmo maldito as folhas vao se despegando”.
Indicio de seca. Guerra de foice, antes de ocorrer a aparigdo do outro agente
geologico significativo que Euclides ndo mencionou: o homem. E a peca chega ao
climax. Quem assiste testemunha o ritual do homem nu, o indigena que extingue o
fogo com seu préprio corpo, as brasas com a planta dos pés. Receio.
Simbolicamente, envolve uma relacdo sexual ao som de um violino.

A terra é representada por uma mulher com quem Euclides transa ao som de
uma sanfona. Fala-se: - Adeus, Bixiga. Uma mencgdo a Silvio Santos. E os atores

comegam a apunhalar o chdo. Viva a comilanga, o homem que brinca, e nédo o
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homem que pode se tornar funesto e dar a terra "com a queimada um supletivo de

insolagao". Ao final, a apresentagdao assume um tom satirico: "Nao vamos fazer
miriades de pogos artesianos. Vamos continuar com as obras do Minhocao."

Surge a porta, Conselheiro, interpretado por Zé Celso, trajando azul, como um
anjo, como o céu, e questiona: - As tuas médos? Onde estdo? Questiona e se
lambuza com um liquido branco, denominado "esperma do liquen da terra", que é
oferecido por um indio nu. Zé Conselheiro recomenda que o espectador ndo atue
como Péncio Pilatos (que cedeu a pressao dos lideres judaicos e do povo, "lavando
as maos" para tentar se eximir da responsabilidade pela morte de Jesus).

Em vez de lavar as maos, deve lambuzar, participar para impedir o massacre.
E, acompanhado por muitos atores, uma multiddo, ele percorre o corredor pela
ultima vez e desaparece nos bastidores. Um espectador entdo aparece segurando
uma placa com o nome "Rua Canudos". O siléncio é sagrado, até o ruido do trafego

da rua Jaceguai e de “Tao” Paulo.

3.2.2. OHomem Il e ll

O ‘"brasileiro tipico" é um mito, como ¢é mitica a América Latina.
Quem vé “O Homem”, do Oficina, ndo sai ignorando isso. Sai feliz de saber o quao
diferentes sdo as pessoas umas das outras e o quao ricas a diferenca as torna, isso
€ um tesouro comum da sociedade. O espetaculo retoma a questao da identidade,
dizendo quem sao as pessoas que nao param de se misturar. S6 falam a mesma
lingua, fazendo-a variar interminavelmente, deixando que ela se contamine pelas
outras.

Com “A Terra”, o Oficina fundou o “TBI - Teatro Brasileiro da Inclusao”,
introduzindo criancas do bairro do Bixiga na peca (criangas sem casa, de casas sem
numero, dos corticos, e também as criangas de Canudos que foram retiradas do
convivio familiar e jogadas em outros espacos distantes) dando voz, através delas, a
Euclides da Cunha, ensinando-lhes a grande lingua do escritor e a histéria da
formagao do povo brasileiro, além de indicar o caminho pacificador da arte.

O resultado dessa experiéncia iniciatica € o renascimento do Oficina em “O

Homem”, segunda parte de “Os Sertbes”. Com as criangas, os atores mais velhos
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também se formaram. Porque sao capazes de encarnar com convicgao O proprio

personagem, capazes de se comunicar com o espectador e de se desnudar em
publico, como s6 o ator se desnuda. Por saber que a palavra vergonha nao faz
sentido no teatro. Que para ser bom o ator precisa ser avergonhado. Ou melhor,
tornar-se avergonhado, como o artista se torna inocente. Noutras palavras, o bom
ator, como o bom artista, € aquele que recuperou a inocéncia perdida, exercitando-
se no seu oficio. E a contribuicdo das criangas do Bixiga foi decisiva para que os
mais velhos se aprimorassem. Prova de que a inclusdo, sem etarismo, é o melhor
dos recursos.

O “avergonhado” de José Celso pode representar varios sentidos, como um
critica a vergonha da desigualdade no Brasil e a responsabilidade coletiva por ela, a
sugerir um sentimento de vergonha moral ou social, com viés de antropofagia
cultural, ao devorar e transformar a vergonha colonial no teatro da crueldade,
expondo-a e questionando os tabus morais burgueses.

Assim como a terra é o maior dos bens, para o sertanejo e para os sem-terra,
para o Oficina, a cuja historia o espetaculo continuamente remete, a pega convoca a
tomar parte no drama de um espaco cultural ameagado de extingdo desde que
surgiu. “O Homem” mostra, mais ainda do que “A Terra”, que Canudos ¢é ali. Os sem-
terra estdo no campo, mas também na rua Jaceguai, no Bixiga, onde Zé Celso
resistiu e reabriu o Teatro, o Uzyna Uzona, um novo ciclo de re-existéncia,
transformando-se em uma usina de formagao e de paz.

Antdnio Conselheiro vive no “Trans-Homem” do Oficina, o evangelho tragico,
que € o dos Sertdes de Euclides da Cunha e do “Sertao-Brasil”, considerado o
“Sertdo-Mundo”. No terceiro espetaculo (“O Homem II”) o publico passou por uma
transformacao, assistindo por quase sete horas, com recomendagao de levar comida
e bebida, como vinho, para melhor apreciar o momento, tipo o teatro de
Shakespeare, onde as pessoas comiam e bebiam.

No papel de Conselheiro, o transumano Zé veste-se de azul e vive sua
jornada, alheio aos riscos, mal se alimentando e dormindo a margem dos caminhos,
porque entende a vida de forma mais profunda pelo "incompreensivel dos milagres".
Afirma que as suposicbes e as lendas criam um ambiente favoravel para o

surgimento de seu delirio. Um devaneio que lembra um anjo, quando ele, adornado
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com uma coroa de folhas, se depara com Euclides da Cunha (ator Marcelo

Drummond). A paixdo que uniu os dois atores, a paixao que sustentou o Oficina, a
cena em que se sentam frente a frente, da uma sensacédo de tranquilidade: dois
anjos ou dois falanjos.

Conselheiro diz a Euclides que a multiddao precisa de alguém que possa
expressar seus desejos vagos e guia-los pelo caminho certo. O Nordeste sopra seu
vento forte e os amantes de toda a vida, “Zé-Conselheiro” e “Marcelo-Euclides”,
dancam ao ritmo desse vento. Partindo de Itabaiana, passando pela vila de Itapicuru
de Cima, em seguida, pelo Rio de Janeiro, na rua do Ouvidor, onde se divulga que
no sertdo do Norte surgiu um homem de grande influéncia sobre o povo: Anténio
Conselheiro.

O homem é detido pouco tempo depois: - Quantos anos tem senhor? Matou
sua mulher? Matou sua mae? Por que ndo come? Por que vocé bebe? Ele acaba
sendo solto e segue pelo sertdo adentro. Escuta-se dizer que o sertdo se tornara
mar e o mar se transformara em sertdo. O Conselheiro é profético e prevé que as
aguas do mar se tornardo vermelhas como sangue. A Terra se enfrentara com o
Céu. Havera chuva de estrelas e, entdo, sera o fim do mundo. Os sertanejos, assim
como os atores "loucos que a razdo nao alcanga", estdo cientes da mediocridade
das politicas e das conversas. Estdo cientes de que precisam ser superiores a
humanidade, pois todas as riquezas estédo a beira da faléncia.

Em 1888, a princesa imperial aprova a Lei Aurea, revogando todas as
disposicdes contrarias. No palco-corredor do Teatro Oficina, na presenga dos
escravos acorrentados e de uma pombagira arrebatadora, incita-se a populagao
paulistana “ainda que tardiamente, liberta a tua sina.” A pombagira canta e dancga
com o ritmo dos tambores. Até que um soldado aparece montado em um cavalo
branco. Ouve-se o primeiro decreto do governo dos Estados Unidos do Brasil: - Fica
proclamada a Republica Federativa.

Com a extingdo da Monarquia, o elenco entoa "Liberdade, abre as asas sobre
nos". Uma atriz recita Auguste Comte: - amor por principio, ordem por base e
progresso por fim. Recita em francés, naturalmente, pois foi com o espirito da
imitacgdo que a Republica nasceu. Preparada também para eliminar qualquer

resisténcia. Conselheiro tem consciéncia de que perdera muitos dos seus. Em
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seguida, levanta-se na pega o arraial fortificado. Ao olhar para o céu de Sao Paulo,

visivel através do teto aberto do teatro, observa-se as estrelas do sertdo. Um vigario
intervém: - irmé&o, a igreja ndo permite que pregueis. Ele entra prenunciando o auto
de fé, a guerra e a chegada de homens armados: trinta, sessenta, mil, seis mil,
prontos para exterminar os rebeldes.

Antes do inicio da matanga dos inocentes, antes do apocalipse, uma
procissdo jubilosa no teatro acompanhada por um violino expressivo. Ao final, o
espectador vera que € uma oOpera de Carnaval. Apds o término da procisséo, os
rebeldes se estabelecem em Belo Monte e as casas-cabanas s&o construidas,
retratando a primeira favela do Brasil, erguida "na febre de uma noite sem fim". Uma
favela de amor e paz, na qual os seios de uma atriz aparecem como fardis e outra
atriz se converte em uma vagina vulcanica. O teatro pulsa com as duas mulheres,
cujos corpos sao tdo audaciosos quanto a lingua portuguesa brasileira. Um oasis no
“‘Evangelho Tragico do Conselheiro”, do Brasil em conflito com o Brasil, do mundo
em conflito com o mundo.

Prossegue-se com outro ritual em homenagem ao amor, a dor, ao humor, e
os atores afirmam que sao jagungos: - a gente samos jagung¢os. Uma esteira é
estendida no chao do teatro para proporcionar ao publico um banquete de frutas
tipicas do Brasil. Em dois minutos, ndo sobra nenhuma fruta. Antes do cerco a
Canudos e da destruicdo da "seita maligna", houve um periodo maravilhoso de

devoragao. Os sabores mais diversos para todos, pois, depois, vira a guerra.

3.23. AlLutalell

Na terceira e ultima parte de "Os Sertdes" se evoca o tropicalismo e a
influéncia do antropéfago Oswald de Andrade em todas as criagcbes. Além disso,
dedica-se a Silvio Santos, descrito como "empresario, acima de tudo artista,
animador, ator". Zé Celso afirma ter tido a sorte de contracenar com Silvio Santos,
um dos principais atores do “capitalismo videofinanceiro”, que o inspirou em todas as
obras.

Zé acrescenta que sem essa batalha na “Selva das Cidades”, ele seria apenas

um artista alienado em uma caixa-preta, demonstrando que venceu a paixado pelo
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o6dio. Com a “Luta”, chega-se ao apice da grande arte, que se manifesta

progressivamente nas cenas mais poéticas. Isso porque, na dramaturgia de Zé
Celso, o que importa ndo € a co-municagdo, mas a cu-municagdo. Em outras
palavras, é o verbo que o corpo carrega e que se transforma em musica, pois o que
importa ndo € a significagcdo, mas o sentido; ndo € o conhecimento, mas o cu-
nhecimento, o saber que permeia o corpo, a sabedoria.

As mulheres na “Luta” sdo especialmente notaveis, especialmente quando se
apresentam unidas em um pano que também funciona como xador, representando a
mucgulmana de muitas cabecas, isso remete ao Oriente de todas as guerras e torna
Canudos um fenémeno universal. A atriz Luciana Domschke personifica a Terra, a
meédica e a mulher, utilizando seu corpo voluptuoso e elegante para evocar a origem
do mundo. A atriz Ana Guilhermina, no papel de cantadora zabaneira questiona:
"Ninguém trepa? E o tesao?". Seu titilar de lingua é tdo marcante quanto o seio que
se revela no decote do vestido.

No ato da pega “A Luta II’, uma das principais cenas envolve uma
personagem chamada Bahia Eulampia, que ao abrir a saia do parangolé, acolhe as
tropas de todo o Brasil com os bragos abertos, mas também com as pernas,
zombando dos republicanos, que desconhece que "o Brasil sem axé, sem magia,
sem poesia é puro besteirol".

Nem homem, nem mulher, quase travesti. A mée de santo e a sensualidade
da pombagira. Generosidade e volupia. Surge em seu papel para se tornar um mito,
icone do teatro orgiastico que José Celso cria e recria, lembrando ao espectador de
que o teatro teve suas origens na orgia.

Outra cena marcante € a da criagdo da “Primeira Coluna” liderada pelo
General Arthur Oscar, convocando os homens "para deixar a geragao futura uma
Republica digna, sélida e respeitada". Com esses elementos, o Oficina conseguiu

transformar a historia real de Canudos em uma narrativa metaférica e universal.

3.3 IMPRESSOES DAS CENAS

3.3.1 Entre a experiéncia fenomenolodgica e a critica antropofagica
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O teatro usa inumeras proje¢des de fotografias, de desenhos, de mapas, de

videos pré-gravados, de filmes em pelicula e de imagens tomadas dos atores
durante os espetaculos e também dos logotipos das empresas de telecomunicagdes
do Grupo Silvio Santos, em varios teldes no centro do prédio, recurso esse que da
sensacgao de caos, tipico das cidades, da guerra. A projegao arquiteténica do Oficina
revela a valorizac&o da vida e da cidade de modo coletivo, contra muros e interesses
privados, valorizando espagos de encontros, de circulagdo de afetos, um ambiente
de sentidos e de aproximacao de ideias.

José da Costa (2009, p. 50) observa que a pecga se trata de uma trama
coletiva de varios criadores, por varios meios expressivos, com plurivocidade,
polifonia e justaposicédo de referéncias historicas e culturais dispares, sendo que os
roteiros das pecas fazem imagens como rizoma, tal como proposto por Deleuze e
Guatarri, constituido em rede, pela teia de corpos e ressonancia de vozes
extraindividuais, e trama de corpos-vozes coletivos.

Nas cenas do primeiro espetaculo, ao falar da vegetacao, fica evidente essa
imagem rizomatica de teia de corpos-vozes em coletividade, consubstanciada em
uma imensa fita de elastico que vai se entrangcando pelo espago da cena e das
arquibancadas do publico, representando a vegetacdo da caatinga, cujo drama
destaca individuos fortes em relagdo ao ambiente em que se encontram.

A “guerra das caatingas” em Euclides, em que a vegetacdo do sertdo
favorece o jaguncgo contra o Exército, sugere um paralelo com o proprio ciclo do
Teatro Oficina: a encenacao, com sua multiplicidade de referéncias, personagens e
tempos justapostos, recusa a neutralidade histérica e se posiciona criticamente em
relagao tanto ao passado de Canudos quanto ao presente politico.

Outra imagem importante a retratar esta em “A luta I”, consubstanciada na
fascinacdo dos moradores de Monte Santo pelas armas do Exército, como uma
critica contemporénea ao espetaculo tecnoldgico e ao capitalismo de consumo. A
cena aproxima o deslumbramento dos sertanejos pelas armas modernas dos
militares as grandes exposi¢cdes empresariais de maquinas e produtos de alta
tecnologia, sugerindo que ambas operam como dispositivos de controle e sedugao

das populagdes, uma politica de pao e circo hi-tech.
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O Oficina introduz personagens parédicos que nao existem na literatura

euclidiana: uma Prefeita de Monte Santo que remete a Marta Suplicy, ex-prefeita de
Sao Paulo; a “Governadora Rocinha”, alusdo a Rosinha Garotinho, primeira mulher a
ser governadora do Rio de Janeiro, onde fica a favela da Rocinha; e a Condoleezza
Rice, secretaria de estado norte-americana, apoiadora de varias guerras mundo a
fora, conectando o conflito de Canudos a questbes urbanas brasileiras atuais e a
tensdes geopoliticas globais (como Iraque, Coreia do Norte e o pos-onze de
setembro).

Sem tom repetitivo, mas para reforcar a grandiosidade da obra de arte ora
investigada, cabe retratar as cenas pela experiéncia fenomenolégica do olhar
espectador e pela critica antropofagica do teatro radical, agressivo e transgressor
associado a Zé Celso, em que o publico € convocado a reagir e a “devorar’ as
cenas.

Em uma midia de DVD de duzentos minutos, “A Terra” se resume a um
conflito secular! Do lado de fora da avenida, todos cantando em coro, apds abrir as
portas, o teatro convida todos, principalmente quem gosta de ser voyeur, a
ocuparem 0s espacgos, o terreiro eletrénico, pois espetaculo dedicado ao Bixiga
estava prestes a comecar.

Euclides surge em cena (17min) e fala sobre seu livro: - escrito nos raros
intervalos de folga de uma carreira fatigante, este livro resume a Campanha de
Canudos, realizado por nés, filhos do mesmo solo, sem tradi¢gbes nacionais, vivendo
parasitariamente a beira do Atlantico, dos principios civilizadores elaborados na
Europa, e armados pela industria alema, tivemos na agdo o papel singular de
mercenarios inconscientes, nessa campanha, primeiro assalto de uma luta longa, foi
na significacdo integral da palavra: um crime, denunciemo-lo! Me irritam meias
verdades, que ndo passam de meias falsidades...

Ap0s a fala de Euclides, outro coro se inicia, havendo muitos outros coros em
todos os espetaculos, que ocupam maior parte dos atos, cuja analise detida
ensejaria outro trabalho cientifico, pela riqueza e representatividade da letras,
acordes e interpretagoes.

O conflito secular terra x mar (25min) evidencia uma metafora sobre a disputa

por recursos, o poderio estratégico, a invasao europeia, a terra como ordem e o mar
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como caos. Depois vem cena do Brasil rico, exuberante e a disputa por terras, terra

nua onde ninguém €& dono, onde se penetram para vesti-la de benfeitorias, mas a
terra do sertdo é impenetravel, seca.

Terra do sertdo como a meca dos sertanejos, onde o mel vermelho é o rio
Vaza-barris, representados por plasticos longos vermelhos que se misturam com o
verde e amarelo, onde ha cabecas-de-frade, dissipadas e violentadas tragicamente
com a degola. Momento em que aparece o funk (1h55min) como orgia eletrénica,
cheia de girias, um terreiro “eletronisio”, de Canudos para o Rio de Janeiro: morar
no morro para nao morrer, uma outra guerra na terra.

As cenas mostram a flora em mutacdo de apoteose, verdadeiras plantas
sociais, o vaqueiro (2h35min) que desbrava os desertos, a “terra-erro” violando
todas as leis, 0 homem como agente geoldgico notavel, advindo do barro da terra e
fruto do fogo que dizimou os indigenas.

Terra que da frutos, sendo que o homem explora a terra de onde veio, fato
representado em cena (2h46min) pelo milho colhido da terra (tirada da vagina da
atriz), apdés a exploragdo dessa terra pela violéncia da penetragcado (estupro). Em
seguida aparece em cena (2h48min) um loteador do Bixiga, realizador de obras ditas
desenvolvimentistas, um paraiso de hospedarias, € a terra sendo violentada,
estuprada novamente. Nesse contexto, ha revolta do operario anarquista contra o
imperialismo e republicanismo, falando da degola (2h50min).

Em cena surge uma pergunta: - como se extingue desertos? Lina Bo Bardi
chega (2h56min) falando sobre muros, como o de Berlim, remetendo ao Agude de
Cocorobd, obra monumental, e a especulagdao imobiliaria, tudo como evolucao
regressiva, contrario ao lema republicando de progresso: uma falacia legitimada. Ela
também fala do projeto urbanistico de José Celso para o Bixiga.

Ao completar trés horas de espetaculo, José Celso aparece e fala de Silvio
Santos e da for¢ca da multidao, representando a resisténcia para quebrar muros na
Rua Canudos (3h05min). Lina Bo Bardi reaparece e expde que o tempo nao ¢ linear,
se repete, pois a terra gira!

O espetaculo “O Homem I” reuniu dois atos, um DVD de 165 minutos e outro
de 125 minutos. Comeca com o famoso coro “ciranda-cirandinha”, com o povo

primitivo vestidos e depois desnudos, com orgia, entrando negros escravos com
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estupros pelo homem branco; indigenas e negros se banham juntos, com sexo, tudo

para mostrar a formagao do povo brasileiro, em uma mesticagem embaralhada de
mulatos, cafuzos e caboclos, sendo o pardo o tipo do Brasil, tipico sem tipo,
brasileiro democratico e de fato. Nao de direito?!

Ha exposi¢cdo das capitanias hereditarias, do império representado por uma
crianca, da dualidade norte x sul, litoral x interior, dos bandeirantes em busca do
ouro x do sertdo como terra virgem e sem riquezas. Comegam invasdes estrangeiras
na época agucareira, com cenas de conflitos de negros contra holandeses: fogo!
Resta evidenciada a catequizagdo e o massacre indigena. A resisténcia aparece
(1h04min), sobretudo a negra, com os quilombos e Zumbi dos Palmares, mas tem
degola!

Fala-se “puta patria que nos pariu € Portugal. Brasil € a terra do exilio, vasto
presidio”. O clero pecador mostra como a igreja contribuiu para a formagao do pais
no copular e escravizar. O homen nu (1h20min), por José Celso, que fala ser
devorado, assim como foi pelos indigenas canibais, nascendo um povo sem raga,
antropofagial!

No primeiro ato é falado também sobre mono-gamia, mono-arquia, ideais
religiosos, civilizagao brasileira, latifundios, terra exuberante cobigada, feudalismos
com vassalos, Garcia D'avila e o batismo do homem, com os nomes das filhas de
Silvio Santos (1h46min). Apos saltar um século, ocorre um coro com tudo de
Euclides da Cunha sobre o sertanejo, que se transfigura (2h02min). Vestes de
vaqueiro como armadura, em uma batalha com um gaucho, depois um futebol. Tudo
acaba em pizza.

Vaca prenha e vaqueiro fiel (02h14min), cujo milagre s6 acontece no teatro,
com colocagao de marca de propriedade. Ha ritual de candomblé, terminando com
festa, preguiga, orgia, 6cio, cio e cia!

O segundo ato de “O Homem I” se inicia com a irreveréncia, a musicalidade
do carnaval e do forrd, a religiosidade e a seca, algo que ndo muda, se repete. O
sertdo que se esvazia (50min): represas humanas prestes a se romper e a morrer!
Vitimas do Estado! Gira, gira o século, gira o globo: algo que se repete, mesmo com

dita evolugéo.
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Trans-homem é resisténcia contra o “phoder”, mostra o Governo da Bahia e

as insurreicdes(01h33min), com José Celso como Antonio Conselheiro falando do
mal social gravissimo do seu delirio, tendo armas em cima dele (01h52min).

‘O Homem II” foi dividido também em dois atos, um DVD de 191 minutos e
outro de 145 minutos. O primeiro ato se inicia com imagens da capital paulista,
sobretudo o Vale do Anhangabau com o terreno de Silvio Santos, ao lado do Teatro
Oficina, além de imagens de demoligdo de prédios: o que o homem constroi, ele
destroi.

Esse ato também fala das origens de Anténio Conselheiro, das guerras de
familias (08min) pela hereditariedade, tipica da politica brasileira, com poder
econOmico e latifundios. Em seguida, o exército agride, tem falas de tortura (27min)
e o Ceara sendo representado pela alegria do circo. A insania de Antdnio
Conselheiro é exteriorizada (01h30min), se fala de “Anténio malvadeza”, como um
satira ao ex-politico baiano Antonio Carlos Magalhaes.

Tem cena do clero pedindo a prisdo de Anténio Conselheiro ao Governador
(01h40mim), se fala da Lei Aurea, o teatro vira um terreiro e depois uma pista de
valsa de baile do Império. Mas ocorre o fim da Monarquia pela Republica (01h57):
amor, ordem e progresso, mas o0 amor nao entrou na bandeira do Estado repressor,
sendo exibida guilhotina (02h02min), representando mais uma vez a degola.
Comeca um coro sobre a Republica e Canudos (02h08min).

O Presidente Prudente de Morais fala sobre tributos, aumento, e Governador
da autonomia municipal para instituir impostos, e o sol raiando vermelho, a “lei do
cao”, comecga entdo resisténcia contra o direito paterno que ndo sera mais paterno,
com envio de tropas, encerrando o primeiro ato/DVD.

No segundo ato de “O Homem II”, Canudos é ocupada pela “jagungada”, de
religiao mestica, ressaltando o autorreconhecimento como jagungos, polipéros
humanos, transumanos e coletivos, com cena de comida partilhada do povo faminto
(40min). Fala do projeto de José Celso de fazer no Vale do Anhangabau: um prédio
circular como uma oca, uma trincheira, com a madeira de Juazeiro (45min).

Aparece o Rio Vaza-barris de sangue para quando os Republicanos
chegarem (50min), havendo uma critica ao censo estatal, ao casamento, e o publico

€ chamado para o palco, ficando nus (01h). Depois se fala sobre crime, julgamento e
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se realiza o primeiro casamento diante da Republica (01h25min), prosseguindo com

fala de Euclides sobre a Republica (01h53min). Violéncia: Canudos é o Iraque, o
Estado se baseia em ideais de progresso (02h13min), se tem resisténcia (02h20min)
e o ato se encerra com um “adeus homem: o que sobrou vai a luta!”.

Para tratar da luta, o Teatro fez dois espetaculos, cada um com 2 atos. Em “A
Luta I” existem 2 DVD's (191minutos e 145 minutos), cujo primeiro ato se inicia com
samba e imagens vultosas de Silvio Santos como se estivesse andando pelo teatro,
enquanto o publico entra, e se fala ao microfone que aquele espetaculo é dedicado
ao antagonista Silvio Santos, a Oswald de Andrade, a arvore caesalpinia de
comunicacao (plantada no teatro na década de 1980 pela arquiteta Lina Bo Bardi,
simbolo de resisténcia, pois centenaria), ao poder transformador da multidédo e ao
teatro.

Retrata-se um negdcio chinés: a madeira de Juazeiro, a ordem de apreensao
e 0 envio de policiais para executar tal ordem. Se evidencia o “gozo da disparagao”
de um soldado que matou e morreu (01h24min), tendo grito “Viva a Republica!”.
Também ocorrem falas de guerra (01h30min), de publicidade, telégrafos e encontro
de beligerancia, pois para a agitacdo sertaneja, tem “terapia”, momento em que
entra a Governadora do Rio de Janeiro falando de muro em Canudos (01h40min).

Aparece depois Condoleezza Rice (1h45min) e na conversa das autoridades
Canudos é tratada como uma doenca que sera macetada: civilizacao x sertdo. A dita
“disparagao” é de tiro como se fosse gozo de estupro, socando no preparo de
polvora. Nesse contexto, os jagungos resistem em luta sem armas (02h43min).
Aparece a ordem de massacre, citando a Guerra do Iraque, uma luta desigual!
(02h47min), sendo o ato encerrado com coro sobre palestinos, judeus e mortos
(02h59min).

O segundo ato comecga com “Viva Republica”, com uma fala dessa Republica
de ser necessario o abatimento da indisciplina emergente, abragando a Constitui¢ao,
sendo a legalidade seu desejo maior contra a desordem (04min). Ha discurso do
Marechal do Governo prudente e moral (10min) com hino e coro.

Cenas que falam de minoria pensante, tolerancia zero (23min) e
“‘justiciamento”, este como uma postura estética de confronto radical quanto a uma

longa batalha politica e juridica contra a especulagdo imobilidria e também contra
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toda a opressao aqui retratada (40min). Neste interim, o Teatro aborda fuzilamentos

em Florianopolis, cidade que tem o0 nome de um Marechal de massacre, o Floriano.
Depois comega Canudos com discursos (1h) e cenas de resisténcia (01h17min) e
violéncia corta-cabega (01h37min) e degola (02h28min).

O ultimo espetaculo da pentalogia € dividido em dois atos também, um de 220
minutos e outro de 149 minutos. “A Luta II” comeg¢a com o coro carnavalesco “Abre-
alas” e cena na avenida, na frente do teatro, sobre “aliste-se na bucerturna”, a
Republica corre perigo, guerra contra o negro, fanatismo, dever do patriotismo e
direitos humanos. Euclides discursa sobre “Os Sertbes” e os excluidos na cidade
(22min), a guerra de alastra pelo Brasil e o jaguncgo so faz bater.

- Baionetas e espinhos vdo se enfrentar! (01h20min). Canudos resiste contra
as tropas da terceira expedicdo (01h44min), mas é apagada com inundagao
(01h53min). Cenas de trincheiras (02h06min), a Favela do Alemao é Canudos
(02h34min), evidenciando a utopia da liberdade (02h38) e aceitacao da luta por
Pajeu (02h45mim). Essa primeira parte se encerra com cena discursiva de que a
histéria de repete enquanto se vé agua caindo da fonte, a representar a inundacéo
de Canudos, o apagamento citado no primeiro capitulo desta tese.

O ultimo ato comega com discurso presidencial a respeito de um governo de
prudéncia, em tempos de “jagungomania”, justificando que o massacre foi um querer
do jagungos, anunciando a quarta expedi¢do. Euclides também fala sobre a
cobertura de guerra no mundo, sendo contratado como imprensa. General reforga
(10min) o seu dever, o fetiche da Lei e da Ordem, de cumprir o que esta escrito,
cujas leis servem ao regime do tempo vigente.

As cenas retomam o Vaza-barris como mel vermelho, sonho de guerra do
amor e do massacre, sendo uma metafora na qual o sangue do massacre vira mel
vermelho do “desmassacre” e da resisténcia do povo (45min). Ha por Euclides um
tribunal do massacre de criangas e mulheres como se CPI fosse (01h01min), tendo
ele dito da inutilidade da guerra (01h07min).

Musica com pessoas de todas as ragas entrando no palco e se grita “Viva
Republica”, com José Celso falando dos jagungcos massacrados (01h50min). A
degola é evidenciada (01h56min) e foto de Flavio de Barros dos prisioneiros é

exibida (02h08min), uma santa ceia, de luta que perdeu o carater militar. Termina
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com discurso de Euclides sobre o jaguncgos e que seu livro ndo é de defesa e sim de

ataque: Canudos nao se rendeu, nao se rende e ndo se rendera, pois é resisténcia
(02h11min). Apds cenas da exumacdo e do corte da cabeca do Conselheiro,
Euclides finaliza tudo com o seguinte dizer: - Ah, sé mais duas falinhas. E que existe
sim um movel para os crimes e as loucuras das nacionalidades, sou testemunha (e
tira seu bigode). E Euclides da Cunha (aplausos e aparece a foto do Escritor)”.

Essa cena final € um ato performatico, de drama, tipico do teatro ao retratar
um fato real, pois a cabega de Anténio Conselheiro foi realmente exumada e enviada
para estudos no Rio de Janeiro, Nina Rodrigues em busca de "estigmas de
degeneragao". Tal performance especifica com o "bigode" & uma construgao
artistica para ilustrar a obsessao de Euclides com a figura do Conselheiro e a
tragédia de Canudos, marcada pela contradigdo de ser um republicano que acabou
por denunciar a barbarie da Republica.

A finalizacao teatral de “Os Sertdes” expde uma critica de Euclides, ja exposta
em cenas anteriores, de que a destruicdo de Canudos nao foi um ato de defesa da
patria, mas uma loucura nacional e crime contra o préprio povo brasileiro. Euclides,
além de testemunha da brutalidade, em sua obra retratou e denunciou o massacre,
cuja teatralizacdo serve para destacar como ele se sentia parcialmente responsavel
ou envolvido na "loucura" que narrou.

Em suma, no desfecho simbdlico de “Os Sertdes” no Teatro Oficina, a retirada
do bigode pelo ator rompe a mascara teatral e revela Euclides da Cunha como
testemunha e denunciante da tragédia de Canudos. O gesto concentra a critica a
violéncia histérica, a construcdo das identidades nacionais e ao papel do teatro

como memoria politica viva.

3.3.2 Signos em trés cenas: o passado presente de Canudos

Uma cena de “‘A Terra”, disponivel no YouTube
(https://lyoutu.be/OJxBOQIY _rk) constréi a terra como organismo vivo em luta lenta,
conectando Euclides da Cunha, Lina Bo Bardi e a prépria arquitetura do Teatro
Oficina. O texto dito por Lina é curto, mas condensa uma cosmologia em que

geologia, histéria e politica se misturam. O martirio ali € reflexo de uma tortura maior,


https://youtu.be/OJxB9QiY_rk
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mais ampla, abrange a economia geral da vida, nasce do MST, martirio secular da

terra.

Figura 08 — Cena “MST”

Fonte: YouTube

A formulagdo “A Terra” organismo vivo, transmuta-se de dentro pra fora,
“‘intuscepgao” retoma literalmente a leitura que Euclides faz do sertdo como corpo
sensivel, que se transforma por processos internos e nado apenas por impactos
externos. Esse signo desloca a paisagem de cenario neutro para personagem ativo,
capaz de agir sobre o homem e de resistir as tentativas de dominio.

A palavra “intuscepcao” remete a processos de transformacgado orgénica em
que algo € incorporado de dentro, sugerindo um movimento geoldgico, quase
bioldgico, que se da em “séculos sem conto”. A cena associa esse tempo profundo
da Terra a uma “luta surda, mas emocionante”, acessivel apenas a quem consegue
perceber o longo prazo histérico, inscrevendo o signo da critica a visao imediatista e
desenvolvimentista do territorio.

Sylvia Prado encarna Lina Bo Bardi, arquiteta que redesenha o préprio Oficina
como “terreiro” e como corpo-terra, fazendo da arquitetura extensao da cena. Ela ja
pensou o edificio como metafora do mundo, que verbaliza a filosofia da terra-viva,
relacionando o pensamento arquiteténico a leitura antropofagica de Euclides feita
por Zé Celso.

Quando o texto afirma que a terra “indiferente aos elementos que lhe
tumultuam a face, gira”, ha um espelhamento com o préprio espacgo longitudinal do

Oficina, entendido como rua/planeta em rotacdo, onde publico e atores sao



104
arrastados pelo movimento. A pista projetada por Lina, aberta ao céu e a cidade, ja é

materializacdo desse giro e dessa indiferenca relativa: o teatro se expde as
“pressdes externas” urbanas, mas reconfigura essas forgas em arte e rito.

A “luta surda” da terra contra agentes adversos ecoa tanto a histéria de
Canudos, a resisténcia do sertdo aos projetos de centralizagao republicana, quanto
a luta contemporanea do Oficina contra a especulacao imobiliaria no Bixiga. A terra
como organismo vivo torna-se, assim, signo politico-ecolégico: um plano de fundo
que reage, reivindica limites e reconfigura o que é possivel no territério urbano e no
imaginario nacional.

E o tempo nao é linear, mas espiralar e antropofagico, misturando passado,
presente e futuro para mostrar que as feridas historicas como Canudos ainda
pulsam no agora. Essa visdo extraida da cena, associando a outras cenas, revela
inspiracdo em cosmologias indigenas e africanas, privilegiando o kairos ritualistico
sobre o cronos cronometrado, dilatando espetaculos em horas para um gozo
coletivo, enquanto Lina Bo Bardi dissolve fronteiras entre palco e plateia.

A cena constroi o sertdo ndo como paisagem passiva, mas agente tragico
nietzschiano: tenaz, em "luta surda", prenunciando o conflito de Canudos entre
homem e Estado. Ha inversado ética, humanizando o "atrasado" contra progresso
violento, alinhada ao seu interesse em violéncia institucional e teatro brasileiro. E o
sertdo como resisténcia cultural. Assim, o encenar do Oficina "come" o texto classico
euclidiano para denunciar crimes nacionais, antigos e atuais, provando que a historia
brasileira € um fluxo vivo e politico.

Uma segunda cena, desta feita de “O Homem [”, também disponivel no
YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=Bs_ULi4XKD8), articula signos da
seca sertaneja, da religiosidade popular e da prépria maquina teatral do Oficina para
representar a relagcado entre homem, terra e poder.

A cena constroi o homem sertanejo como hibrido terra-homem: vitima da
natureza e opressor em potencial, em "luta que vai durar longo tempo" . Signos de
seca (cinzas, sal) opbéem-se a agua/pao divinos, gerando tensao entre resignagao e
insurreicdo, ecoando a violéncia institucional aqui estudada. No Oficina, isso

humaniza o "atrasado" como herdi nietzschiano, invertendo narrativas de progresso.
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Figura 09 — Cena “O Homem I”

Fonte: Yo;rube

Esses signos se cruzam num jogo entre ciéncia, milagre e violéncia histdrica,
que ja antecipa a “insurreigdo da terra contra o homem” evocada no trecho. Nos
signos da seca, sal e chuva, a armadura de couro esturricada e o ritual com “seis
pedrinhas de sal” como previsdo de chuva remetem a experiéncia concreta da
estiagem sertaneja descrita por Euclides da Cunha e a pratica de ler sinais da
natureza em chave magico-religiosa.

Quanto ao signo do corpo sertanejo em risco, o couro endurecido nos
ombros, a paisagem sem “gramas nem chamas” e as aves emigrando dramatizam o
corpo exausto e adaptado ao clima extremo, que Euclides apresenta como
aparentemente fragil, mas resistente. Ja nos signos da religiosidade e milagre, o
refrdo a “rainha de eterna gloria, Mae de Deus”, pedindo agua e péao, inscreve o
signo da Virgem como mediadora absoluta entre o povo e a sobrevivéncia, ecoando
a centralidade do culto mariano e do messianismo em Canudos em torno de Antonio
Conselheiro.

No consorcio ciéncia-arte-fé, o texto transforma a experiéncia com sal em
experiéncia “belissima” da mistura entre ciéncia e arte, aludindo a meteorologia
(vapor d’agua, depressdes barométricas) enquanto mantém o gesto ritual,
produzindo um signo hibrido entre saber erudito e saber popular. Sobre ironia e
desautorizacdo, a irrupcdo de termos como “sem patrocinio”, “consulta definitiva
atmos” e a passagem por “Sao José” e “Espirito Santo corneado” introduz uma
camada parddica que desestabiliza tanto a ciéncia quanto a devocéao institucional,

expondo o jogo de interesses e autoridades que cercou a leitura de Canudos.
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Quando a voz afirma “aceito uma luta que vai durar longo tempo, a

insurreigao da terra contra o homem e do homem contra a terra”, a cena condensa o
signo politico-ecoldgico da obra do Oficina, que Ié “Os Sertdes” como conflito entre
projeto civilizatério, capitalismo e ambiente. A mengdo aos pogos “na altura” e a
figuras velhas “carregando a cabeca as pedras dos caminhos” atualiza o imaginario
do sertanejo como caminhante e carregador de peso histérico, vinculando a marcha
de Canudos a marcha contemporanea dos corpos urbanos precarizados.

Insta mencionar ainda os signos cénicos do Oficina. No tocante ao espacgo e
presenca, percebe-se a énfase na palavra dita, no corpo em estado de transe e na
ocupacao longitudinal do espaco, marcas do Oficina que transformam o teatro em
“pista” onde a histdria de Canudos e as lutas atuais pelo territério (como a defesa do
préprio prédio do Oficina diante da especulagéo imobiliaria) entram em curto-circuito.
Quanto ao som, blackout e trechos de musica, com os aplausos intercalados,
funcionam como signos de quebra e reinicio, aproximando a cena de um rito
continuamente interrompido, em que a comunidade espectadora participa da leitura
desses sinais de seca, fé e revolta.

A terceira cena, em “A Luta II” (YouTube https://www.youtube.com/watch?
v=wEhgYOwrxeM), funciona como um bloco ritual-festivo sem palavra, em que
musica, coreografia coletiva e arquitetura ativada produzem signos de guerra, éxtase
e resisténcia comunitaria. Tem trecho que esta menos na ordem do “representar
Canudos” e mais na ordem de fazer o publico atravessar fisicamente uma

experiéncia de solsticio, batalha e carnaval ao mesmo tempo.

Figura 10 — Cena “Solsticio Sois”

Fonte: YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=wEhgYOwrxeM
https://www.youtube.com/watch?v=wEhgYOwrxeM
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A cena constréi Canudos como utopia trans-humana: solsticio marca

"passagem do homem re-voltado ao criador", invertendo derrota em permanéncia
("Canudos ndo se rendeu"). Signos de construgédo coletiva opdem-se a maldigéo
oficial, gerando sentido de resisténcia miscigenada contra violéncia estatal. No
Oficina, solsticio atualiza Euclides para critica pds-moderna, onde sertdo vence via
performance eterna.

A trilha continua e pulsante, com poucas ou nenhuma fala inteligivel, cria um
signo de transe solsticial: ndo se trata de acompanhar um enredo, mas de ser
arrastado por um fluxo sonoro que evoca renascimento césmico, como num rito de
passagem dionisiaco rumo ao trans-homem.

As variagbes de intensidade, com explosdes de canto sertanejo e gritos (oh,
yes, nein), funcionam como picos energéticos, marcando a transicédo de estados
corporais, da re-volta a criacao coletiva, em mutirdo que ergue agudes e igrejas
contra a maldicdo dos Frades.

O conjunto de corpos em movimento, dangando, correndo, aglomerando-se
em legido de amor, condensa signos ambiguos: formacéo de batalha, coreografia
pop, roda de festa, procissdo utépica. Essa ambiguidade é central em “A Luta II”: a
massa que poderia ser lida como tropa exterminio € reescrita como multidao trans-
humana, resistindo ao massacre pela alegria, erotismo e convivéncia telurica.

Reitera-se a arquitetura como campo de forca. A cena ocupa a pista
longitudinal do Oficina como trincheira, avenida carnavalesca e terreiro solsticial,
reforcando o signo de um teatro-rua onde nao ha separagao entre palco e plateia. O
publico, préximo, integra o campo sonoro e visual como parte da legido, borrando
limites entre quem assiste e quem luta, transformando o edificio num organismo em
festa-combate.

Os aplausos recorrentes cortam o transe e reafirmam a consciéncia de
espetaculo, produzindo vaivém entre ritual césmico e show contemporaneo. As
marcagdes de foreign (yes, my) e ecos multinacionais apontam para um signo de
globalizagdo antropofagica: o solsticio de Canudos dialoga com cultura pop
planetaria, devorando codigos para ressignificar a vitoria imanente do sertao.

Verifica-se que as trés cenas constroem uma contra-narrativa sensorial a

violéncia institucional de Canudos e a violéncia de Estado/mercado de hoje, usando
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o direito, a arquitetura e o proprio teatro como armas poéticas de denuncia. Em Zé

Celso, o massacre juridico-militar € “desmassacrado” em festa dionisiaca, onde a
cena encarna um outro regime de direito: o da terra, do corpo e da comunidade em
resisténcia.

Conclui-se que o massacre em Canudos € paradigma de violéncia
institucional: a Republica, amparada em discursos juridicos, cientificos e religiosos,
tipifica uma comunidade sertaneja como “fanatica” e “perigosa”, legitima o uso
desproporcional da forga e acaba transformando uma experiéncia de autogestao
comunitaria em caso de exterminio. Essa mesma logica reaparece em outros
episddios histéricos (Massacre do Caldeirdao no Ceara em 1937, Pau de Colher em
Casa Nova-BA em 1938), em que o aparato militar, a lei e a Igreja operam juntos
para destruir comunidades sertanejas que afrontam, pela prépria existéncia, a ordem
instituida.

Nas cenas acima da “tragicomediorgia” de “Os Sertdes”, essa violéncia
institucional é traduzida em signos em “O Homem I”, a seca, o sal, a meteorologia
popular e a reza a “rainha de eterna gléria” mostram um povo tentando sobreviver
entre a ciéncia que o ignora e a fé que o sustenta, denunciando a omissao estrutural
do Estado diante da miséria sertaneja. A terra € tratada como “organismo vivo” que
se transmuta por dentro, fazendo da paisagem um sujeito politico que suporta
séculos de exploragao, denunciando a forma como projetos de modernizagao violam
esse organismo em nome do progresso.

Na parte da luta, segundo ato, na cena “Solsticio Soéis”, a massa de corpos
em transe musical reencena a guerra ndo como quadro historico, mas como
experiéncia sensorial de cerco e explosao, expondo a brutalidade estatal ao mesmo
tempo em que recusa a vitimizagao passiva. Do massacre de Canudos ao massacre
urbanistico na “selva de pedras”, Zé Celso liga explicitamente Canudos a disputa
juridica e urbanistica em torno do Teatro Oficina e do Bixiga: a guerra por terra e
modos de vida continua na forma de especulagdo imobiliaria, gentrificacédo e
decisdes administrativas que favorecem o capital.

A fala "baionetas e espinhos vao se enfrentar" simboliza o conflito brutal entre
a civilizagdo tecnocratica/militar (baionetas) e a resisténcia popular sertaneja,

enraizada na terra e na natureza (espinhos). Essa metafora poética e politica
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representa a luta de Canudos, retratada na obra, como um confronto desigual, mas
de resisténcia herdica do povo contra a opressao.

Baionetas representam o exército brasileiro, o governo republicano, a
tecnologia, o estado de excegédo e a forga militar que busca destruir Canudos em
nome de uma suposta "civilizagcao". Espinhos representam o sertanejo, a vegetagao
da caatinga (o cacto, o mandacaru), o povo simples que se une em torno de Antonio
Conselheiro e que resiste com a forca da sua crenca e unido, "enraizado" na terra.

No palco, o enfrentamento é encenado como uma "festa da luta", sendo que
na abordagem antropofagica, o Teatro Oficina ndo apenas narra, mas faz vivenciar
essa luta, tornando o publico parte dessa resisténcia contra a "barbarie" da
destruicdo. A cena ressalta o paradoxo euclidiano, onde os "espinhos" da terra
sertaneja mostram-se mais resistentes que o ago das "baionetas".

O conflito com o grupo Silvio Santos e a tentativa de erguer torres ao lado do
Oficina sdo nomeados como “massacre da especulagao imobiliaria”, em que 6érgaos
de preservacéao e instrumentos juridicos se mostram insuficientes ou capturados. A
luta pelo “Parque do Rio Bixiga”, e o tombamento do Oficina, transformam o teatro
em caso-teste de direito a cidade, em que o entorno nao é apenas perimetro técnico,
mas territorio vivo de uso estético, politico e ritual.

Assim, as cenas do Oficina colocam no mesmo plano a violéncia institucional
de ontem (Canudos e repressdo a comunidades pobres do sertdo) e a violéncia
institucional de hoje (decisbes administrativas, licencas e planos diretores) com
violagdes a principios, abuso de poder, dentre outros, que autorizam o “exterminio”
simbolico de territérios culturais.

Nesse contexto, aparece a arte de denuncia, tal como no teatro de Zé Celso,
do qual se extrai signos. Ora, a denuncia em Zé Celso ndo se faz por alegoria
didatica, mas por um sistema de signos recorrentes, dentre os quais:

a) corpo em transe, nudez, erotismo e coro, que descolonizam a linguagem

juridica e religiosa, recolocam o desejo no centro e confrontam diretamente

moralismos que sustentam a violéncia institucional (da inquisicéo a ditadura e

as moralizagbes contemporaneas);

b) arquitetura-pista, cujo espaco longitudinal € como rua, trincheira e terreiro,

colocando publico e atores no mesmo “campo de batalha”, sem fronteira clara
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palco/plateia, aberto a cidade, o que faz da prépria edificacdo uma peca de

denuncia permanente contra o modelo de cidade verticalizada, privatizada;

c) antropofagia e carnaval, mediante uso de musica pop, carnavalizagao do

exército e da Igreja, que devora os coédigos hegemdnicos (militares,

midiaticos, juridicos) e os devolve ridicularizados, erotizados, desobedientes;

d) rito dionisiaco, pelo excesso de som, luz, duragao e participagao do

publico, que desmonta a forma “teatro de consumo” e cria uma comunidade

efémera que experimenta, no corpo, outros arranjos de direito (partilha do
espaco, do tempo, do risco).

Esses signos, presentes nas trés cenas acima, funcionam como uma
contraface da violéncia institucional: onde o Estado reduz vidas a “caso de policia”
ou “problema urbanistico”, o teatro de Zé Celso insiste em corpos desejantes, terra
viva e comunidades em festa-luta. O legado dessa obra se inscreve em trés
camadas diretamente ligadas ao direito e a violéncia institucional, primeiramente
como legado juridico-urbano, pois o caso Oficina/Bixiga torna-se referéncia em
debates sobre tombamento, areas de entorno, direito a cidade e protecdo de
equipamentos culturais contra a logica estritamente mercantil do solo urbano.

Em segundo lugar, o legado estético-politico, considerando que sua pratica
orgiastico-antropofagica mostra que a critica a violéncia de Estado ndo precisa se
limitar a narrativas realistas; pode operar pela festa, pela exposicdo do inconsciente
nacional, pela devoragao dos proprios signos do poder.

Em terceiro, o legado ético-comunitario, ao recolocar Canudos em dialogo
com conflitos contemporaneos, de modo a afirmar a continuidade histérica das lutas
por terra, moradia, liberdade religiosa e sexual, convocando artistas, juristas e
cidadaos a lerem a violéncia institucional como problema de imaginagao politica, néo
apenas de técnica normativa.

Vistas justapostas, as cenas configuram um grande tribunal poético: a terra, o
sertanejo e a comunidade orgiastica julgam a Republica, o mercado e o direito que
os autoriza, ao mesmo tempo em que ensaiam outras formas de lei inscritas no
corpo e no territério. Elas ligam Canudos a violéncia estatal sobretudo

transformando a guerra em experiéncia sensorial continua: seca e misticismo,
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terra-organismo ferido e corpo-multiddo em transe, que proporciona o publico sentir,

mais do que “entender”, a agao destrutiva do Estado.

Sao signos corpo, coro e transe, representados pelo corpo do sertanejo
marcado pela seca e pelo couro endurecido, vitima da violéncia estrutural do
abandono estatal, e coros em transe, com dancgas coletivas e multiddo em “solsticio
sOis”, que lembram simultaneamente tropa militar e comunidade em resisténcia,
embaralhando quem mata e quem é morto.

Sao signos da palavra, texto e rito, a fala ritual-profética com a experiéncia do
sal, prece a “rainha de eterna gléria” expondo como ciéncia, religido e direito se
articulam para legitimar intervengdes sobre o sertdo e sobre Canudos. E o discurso
de “A Terra” que personifica 0 solo como organismo vivo, sugerindo que os projetos
estatais de “progresso” sdo agressbes a esse corpo, ontem no sertdo, hoje na
cidade, sobretudo nas favelas.

Sao signos de musica, som e ritmo, as trilhas continuas, as batidas marcadas
e as explosdes sonoras em “solsticio s6is” que evocam ao mesmo tempo festa,
marcha e bombardeio, convertendo a guerra em experiéncia corporal. E a
alternancia entre siléncio tenso, palavras recitadas e musica, criando um campo de
forcas entre contemplagao da paisagem e irrupgao violenta da historia.

Sao signos ainda as imagens de terra, seca e massacre, com sal, pedrinhas,
armadura de couro, aves emigrando, que apontam para a violéncia de omissao
estatal prévia ao massacre armado, e signos de insurreicdo da terra e da multidao
(intuscepcéo, solsticios, corpos-sois) que respondem ao massacre com excesso de
vida e festa, denunciando a violéncia institucional ao mesmo tempo em que a
desestabilizam.

Em conjunto, esses recursos fazem Canudos aparecer ndo como passado
distante, mas como matriz das formas contemporaneas de violéncia de Estado sobre

territérios e corpos que insistem em outros modos de viver.
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4 O TE-AT(R)O DE RESISTENCIA E LEGADOS

Quero o perfume das flores
Acéo, luz e cores

Nesta festa popular

Eu sou o teatro brasileiro

Da vida o espelho verdadeiro

Sambando neste carnaval
Com a minha arte que é imortal

Barreiras as vengo com bravura
Transmitindo a toda gente
Distragéo e cultura

Sou a magia permanente

Que na histéria do Brasil
Sempre se fez presente

Tenho beleza, sou a esperanga
Trago alegria
Neste dia de folia

Este ultimo capitulo se inicia com trechos do samba-enredo “Quatro Séculos
de Paixao — Histéria do Teatro Brasileiro”, composto por Tido Grauna e Arroz para a
Escola de Samba “Unidos de Vila Isabel”’, datado de 1975, que serve como
homenagem a José Celso e ao Teatro Oficina. A letra transforma o teatro em uma
espécie de “magia permanente” que resiste ao tempo, a censura e a represséo, e é
justamente essa ideia que liga 0 samba ao espirito de luta e resisténcia de Zé Celso.

Em exilio em Portugal, depois de ser preso e torturado em 1974, ao ouvir a
composicdo, Zé afirmou que ali estaria “a imortalidade do teatro”. Ha versos da
cancao que exaltam o teatro como arte que atravessa séculos, mesmo sob ditadura,
e que “nao morre”, porque se alimenta da luta, da memoria e da cultura popular, algo

que ecoa diretamente a trajetoria de dramaturgo e do seu grupo em estudo.

4.1 A RESISTENCIA DO OFICINA CONTRA VIOLENCIAS

O "Te-at(r)o de Resisténcia", conforme praticado pelo Oficina sob a direcao de
José Celso, simboliza uma reacéao artistica e politica a violéncia institucional no pais.
A grafia singular "Te-at(r)o" empregada por Zé n&o € por acaso, ela representa uma
ideia em que o teatro vai além da simples representacédo e se transforma em acéao

("r* de revolugao, ritual, resisténcia). Essa perspectiva se desenvolveu
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especialmente durante a ditadura militar, periodo em que o Grupo enfrentou

censura, perseguicoes e o citado exilio de José Celso.

Essa estética de confronto direto com as formas de violéncia institucional foi
desenvolvida pelo Oficina, como dito acima, em produgdes como "O Rei da Vela",
"Roda Viva" e no objeto de estudo desta tese, "Os Sertdes", que serviram e servem
como denuncias concretas da violéncia estatal e das instituicdes opressoras.
Reitera-se que arquitetura ndo convencional do Uzyna Uzona desafia o modelo
tradicional de teatro, simbolizando uma resisténcia as formas institucionalizadas de
cultura.

A assimilagao do corpo como um territorio politico e de liberdade, empregando
nudez, sexualidade e rituais dionisiacos, atuava como contraponto a repressao
institucionalizada. A batalha de décadas contra a especulagcdo imobiliaria,
representada pelo confronto com o Grupo Silvio Santos, tornou-se uma metafora da
resisténcia contra o poder econdémico, visto como uma forma de violéncia.

O teatro pds-dramatico é uma corrente das artes cénicas identificada por
Hans-Thies Lehmann, especialmente a partir dos anos 1970, que rompe com a
tradicdo do teatro dramatico baseado em texto, fabula e agao linear. Em vez disso,
privilegia a cena enquanto acontecimento, explorando a presenca fisica dos atores,
0 espaco, a luz e a relagdo direta com o publico, frequentemente em formas
fragmentarias e polifénicas.

Sao caracteristicas do teatro pds-dramatico a rejeicdo da estrutura dramatica
classica e da centralidade do texto literario, a fragmentagao narrativa, muitas vezes
sem enredo tradicional com comeco, meio e fim, énfase na performatividade,
presenca e interacdo entre artistas e espectadores, incorporacdo de recursos de
outras linguagens artisticas, como artes visuais, video e musica ao vivo, e a
provocagcao do publico, transformando-o em participante ativo e nao apenas
espectador passivo.

O pés-dramatico questiona o alcance politico e social da arte teatral ndo pelo
conteudo tematico, mas pela forma e pela quebra de expectativas. Ele propée uma
experiéncia aberta e muitas vezes desconfortavel, convidando o espectador a

reflexdo ativa sobre o espetaculo e sobre a realidade cotidiana. Representa, assim,
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uma das principais transformagcbes das artes cénicas contemporaneas,

reconfigurando os papéis de texto, diregao e espectador.

O Oficina é pos-dramatico em muitos aspectos. A encenacdo e o espaco
cénico fragilizam as "certezas das linhas divisorias" tipicas do teatro dramatico
classico, criando um espago metonimico onde a fronteira entre atores e
espectadores ¢ diluida, com o publico frequentemente incluido diretamente na cena.

Essa configuragdo espacial e teatral promove uma experiéncia mais proxima
e ativa do espectador, confundindo ficcdo e realidade. A proposta de "te-ato",
conceito que enfatiza o contato vivo e criativo entre corpos em cena, e um espaco
arquitetdbnico que integra o espectador no acontecimento teatral, descarta a
recepgao contemplativa passiva.

O Teatro Oficina sugere uma "antropofagia cultural" que devora tanto as
influéncias externas quanto as hierarquias de poder, transformando-as em arte
transgressora. Essa abordagem estética e politica converte o publico de espectador
passivo em participante ativo de um rito coletivo de libertagdo. A abordagem teatral
de Zé Celso, particularmente em "Os Sertbes", traga uma conexao direta entre a
violéncia institucional histérica (massacre de Canudos) e as formas contemporaneas
de opressao, criando um teatro que nao so retrata a resisténcia, mas que também &,
por si s6, um ato de resisténcia.

O Teatro Oficina produziu uma adaptagdo grandiosa de "Os Sertdes", que
explora de maneira profunda a violéncia institucionalizada e a resisténcia popular, e
se tornou um marco no teatro brasileiro contemporaneo. Foram empregadas varias
taticas para retratar a violéncia institucionalizada, tais como corporalidade explicita,
paralelismo historico, arquitetura cénica, linguagem ritualistica e ruptura da narrativa
oficial, sem olvidar das técnicas representativas da resisténcia, como celebragao do
coletivo, antropofagia cultural, dimensao transcendental e participacdo do publico.

Os atores utilizam seus corpos como espaco de conflito, retratando tanto a
violéncia fisica imposta aos canudenses quanto a resisténcia por meio da
corporeidade, um conceito filoséfico e fenomenoldgico que se refere a condicdo de
ter um corpo e a experiéncia vivida através dele. Vai além da simples nog¢ao de "ter
um corpo" como objeto fisico, enfatizando que as pessoas sdo corpos e que séo

através deles que existem, percebem e se relacionam com o mundo.
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Essa corporeidade envolve a ideia de que o corpo n&do é apenas um involucro

ou instrumento da mente, mas é constitutivo da existéncia e identidade. E através do
corpo que se expressam emog¢des, que se comunicam, aprendem e construem
significados. Na filosofia do francés Merleau-Ponty, a corporeidade é entendida
como a condi¢ao primordial de estar no mundo, sendo o corpo simultaneamente
sujeito, aquele que percebe e age, e objeto, que pode ser percebido e sobre o qual
se age (MACHADO, 2011, p. 46).

Diante disso, quando o Estado totalitario ou de viés neoliberal busca
estabelecer o controle social, ele o faz por meio do cerceamento e da violéncia
direta sobre esses corpos que comunicam e resistem. Ha conexdes diretas entre a
violéncia estatal durante o conflito canudense e as formas atuais de opressao
institucional, com mengdes a ditadura militar e ao neoliberalismo, cuja penalidade
neoliberal tem avangado a passos largos no Brasil, em especifico nos ultimos
governos, quando foi criada a Forca Nacional e a Lei Antiterror, como evidenciado
por Alessandro Macedo (2025, p. 12) em artigo intitulado “Violéncia, neoliberalismo e
controle social’.

O local, descrito como uma "rua-passarela", funciona como uma metafora para
o Brasil, no qual o publico observa e se envolve na violéncia apresentada, em uma
encenacao que inclui elementos ritualisticos e se aproxima de cerimdnias indigenas
e afro-brasileiras, destacando formas de resisténcia cultural que foram
historicamente marginalizadas. Dessa forma, a adaptacdo desmantela a narrativa
historica oficial, proporcionando voz aos marginalizados e reescrevendo a historia a
partir de pontos de vista subalternos.

A comunidade de Canudos é retratada ndo s6 como vitima, mas como um
experimento social revolucionario e utépico, enfatizando sua estrutura comunitaria.
Como mencionado anteriormente, de acordo com o conceito oswaldiano, a
montagem consome de forma voraz e ressignifica simbolos da cultura dominante,
transformando-os em instrumentos de resisténcia. A fé e o misticismo sao retratados
nao como o fanatismo da visao euclidiana, mas como meios legitimos do resistir e
criacao de sentido em situa¢gdes adversas.

Além disso, a “quebra da quarta parede”, uma técnica do personagem se dirigir

diretamente ao publico, para inseri-los na narrativa e gerar reflexao critica, convida o
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publico a deixar de ser um espectador passivo e se tornar um participante ativo,

refletindo sobre sua propria posicdo em relagdo as injusticas retratadas. Dessa
forma, o Teatro Oficina converte "Os Sertdes" em uma vivéncia teatral que
transcende a simples representacao histérica, estabelecendo um ritual politico-
estético que liga passado e presente e convida a reflexdo sobre a persisténcia da
violéncia institucionalizada e as oportunidades de resisténcia na sociedade brasileira
atual.

Em um estudo comparado, a classica dramaturgia “Antigona” de Séfocles, um
dos maiores dramaturgos da histéria, traz a baila a busca de justica em um mundo
de guerra, além da questao do poder do Estado, da via de resisténcia utilizada por
Antigona contra os abusos, abordando o conflito do direito natural x positivo, e a
desobediéncia civil.

Na obra “Direito e Literatura: o que os advogados e os juizes fazem com as
palavras”, José Roberto de Castro Neves (2023) examina as multiplas interse¢des
entre o campo juridico e o literario. O autor toma “Antigona” como paradigma
inaugural dessa relagéo, destacando o embate simbdlico entre a norma estatal e os
principios ético-religiosos. Essa interlocugao entre direito e literatura manifesta-se de
modo recorrente em diferentes tradigdes literarias: nas pecas de Shakespeare, sob a
forma de julgamentos, disputas de poder e dilemas morais, € nas narrativas de
Kafka, particularmente em “O Processo”, por meio de constru¢cdes metaféricas que
problematizam a burocracia, a arbitrariedade e a opacidade da justica.

Além disso, € importante reconhecer que a interpretacéo juridica é bastante
semelhante a interpretacdo literaria, a fim de aprimorar as habilidades
interpretativas, pois a arte provoca reflexdes sobre questdes sociais importantes
(NEVES, 2023, p. 83). Nesse cenario, a referida obra teatral sofocliana aborda
questodes juridicas que a sociedade ateniense da época utilizava para debater, assim
como ocorre nos dias de hoje, retratando a indignacdo da protagonista diante da
violagao de direitos fundamentais pelo Estado. Desde 441 a.C., a dramaturgia grega
retrata a luta de uma mulher contra a tirania e a injustica.

Antigona desobedeceu a “Lei dos Homens” ao enterrar seu irmao, mas o fez
em cumprimento de uma lei superior, divina e natural, que resguarda a dignidade e a

natureza humana, garantindo que todos tenham direito a um sepulcro. Isso reforga
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que o direito positivo ndo pode se afastar totalmente da justica, do que o sentimento

pessoal considera bom e justo.

Holanda (1995, p. 141) enfatiza que Creonte, na qualidade de Rei, simboliza o
Estado de forma abstrata e impessoal, opondo-se aos interesses familiares,
concretos e tangiveis, representados por Antigona. Esta desejava enterrar o irmao
com dignidade, sendo o falecido irmao dela considerado por Creonte um terrorista
que nao merecia sepultura. Para o tirano, os interesses do Estado devem ser
priorizados, mesmo que isso signifique ir contra seus proprios parentes.

Nesta tragédia sofocliana, a tematica central € um problema pratico de
conduta, que evidencia aspectos morais e politicos, os limites da autoridade estatal
sobre a consciéncia do individuo e o dilema envolvendo a lei escrita e a ndo escrita.
A partir da leitura da obra “Contar a lei” de Frangois Ost (2006), dedicado a
“Antigona de Séfocles”, torna-se evidente a figura da resisténcia ao poder. Antigona
e Creonte ndo compartiham a mesma hierarquia de direitos, e Creonte recusa
qualquer questionamento sobre sua conduta. Assim, restabelece-se claramente o
conflito entre a razdo estatal e a objecédo de consciéncia.

Sem esmiucar a discussdo de Ost sobre o confronto entre direito natural e
direito positivo presente na peca, o autor distingue dois tipos de leitura: a dialética e
a dicotdbmica. A leitura dicotdmica € a mais antagbdnica, na qual se percebem dois
universos, cada um representando um polo de valores, condenados a mutua
destruicdo. Ja a leitura dialética, aquela que Ost prefere, entende o conflito ndo
COmMoO uma oposi¢cao absoluta, mas como um jogo de tensdes, em que o choque
entre as posicoes abre espaco para reflexdo, critica e possibilidade de
transformagdo do direito. E nesse sentido que a tragédia se torna um espaco
dramatico para pensar os limites do poder e a legitimidade das normas.

Ao analisar os termos utilizados pelos personagens, Ost especifica, em sua
leitura dialética, a nogéo de direito em vigor (instituido, positivo e oficial) e o direito
ideal (instituinte, consuetudinario e baseado em principios). O regime politico de
Creonte € monarquico, e ele encarna a lei humana, caracterizada pela virilidade,
governo, consciéncia, mediatidade e efetividade, mas também por uma ma
interpretacdo de sua autoridade. Ja Antigona adere de forma solitaria a via de

resisténcia, aproximando-se da lei divina, associada a feminilidade, familia,
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inconsciente, imediatidade e inefetividade. Entre esses dois extremos, a peca

coloca em cena a dificuldade de equilibrar Estado e ética, norma e memoaria.

Ost fala ainda sobre tempos distintos (passado, futuro, instantaneo e
bloqueado) e afirma que a “cidade boa” pressupde um equilibrio desses tempos,
aberto ao perdao e a revisdo, para a construcado de uma paz possivel. Ao lado
disso, ele aborda a questdo da desobediéncia civil, que pode ser caracterizada
como:

a) uma transgressao do direito positivo;

b) que ocorre no espacgo publico;

c) realizada por grupo ou minoria;

d) de forma pacifica;

€) que assume o risco de sangao;

f) que visa revogar ou mudar determinada lei, €;

g) que apela a principios superiores.

Nesse horizonte, a atuagdo de Antigona assume contornos paradigmaticos
como um antecipar simbdlico da desobediéncia civil frente a tirania estatal. Martha
Nussbaum (2009) retrata a razao representada pelo guarda, a tensédo de valores de
Creontes e a estratégia superior de Antigona em relagdo a Creontes. Para a citada
autora, “Antigona de Sofocles” € uma pecga sobre razio pratica, fala de deliberagéao,
raciocinio, conhecimento, visdo, e que a sabedoria € o0 mais importante para o ser
humano. Creonte se considera ético, mente saudavel, e Antigona seria incapaz
mentalmente, um mal civico.

Nussbaum considera que na declaragdo do triunfo humano pela razdo ha
limitacdes, transgressdes e conflitos da raz&o. Quanto mais rico o sistema de
valores, mais dificil a harmonia. Harmonia é pobreza, e a riqueza, desarmonia. No
tocante a harmonia e sensibilidade aberta, elas confrontam as pessoas com outro
conflito, superior e relacionado ao proprio conflito, pois a escolha cabe ao ser
humano, viver com harmonia e ser receptivo aos valores plurais, um sistema
valorativo de equilibrio desses valores. O caso sugere que o espetaculo dessa
tragédia é ele mesmo um mistério ordenado, cuja harmonia ndo € simplicidade, mas

a tensdo de belezas distintas e separadas.
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Retomando ao estudo comparado acima, tanto Anténio Conselheiro quanto

Antigona, e também José Celso, resistiram aos abusos estatais. Todos foram tidos
como desobedientes civis, pois:

a) transgrediram o direito positivo, publicamente, representando uma minoria,

de forma pacifica, assumindo o risco de sang¢ao, visando mudar a Lei e a

Ordem, apelando a principios superiores, divinos.

b) sofreram represséo estatal, um foi vitima de uma guerra desproporcional,

que ceifou a vida de jaguncgos, inclusive mulheres e criangas, a outra foi

condenada a morte, mas se suicidou, e José Celso foi preso e torturado
durante a ditadura militar, sem olvidar da perseguicdo e violéncia
expropriatéria cultural e urbanisitica.

Creonte, os governantes/generais do contexto da Guerra de Canudos, e 0s
militares da “dita-dura” ultrapassaram os limites devidos quando da aplicagao da Lei
e da Ordem. Antigona, Antonio Conselheiro e José Celso foram resistentes a isso, e
claramente considerados uma ameacga aos interesses do Estado.

Ainda sobre desobediéncia civil, por meio da musica, Rita Lee mostrou ao
Brasil o sentido dessa desobediéncia civil, fazendo as colunas da hipocrisia
racharem, dando de “pé na porta desse mundo idilico com uma nogdo de
independéncia total, de autossuficiéncia, ao mesmo tempo que de personalismo,
autoralidade”.

Nos idos de 1970, ela desafiava regras de “bom-mocismo” e “reveréncia
cega”. Em 2012, em terras sergipanas, mais uma vez a lei e a ordem imposta a
incomodava. Durante um show, observou agentes publicos de seguranga
maltratando o publico e n&o ficou quieta, verbalizou palavras de resisténcia.

Pelo fato, sofreu com processo judicial e foi obrigada a indenizar por danos
morais o0s policiais, mas ela ndo baixou a guarda. Ao descobrir a doenga que a
matou, “ndo hesitou em apelida-lo de ‘Jair’, em referéncia ao mandatario mais
retrogrado que a nagao jamais encontrou”.

Os signos na arte envolvendo “Antigona” e “Os Sertdes” faz com que a
extrema violagdo de direitos humanos naquela época nao seja esquecida. Isso

permite verificar como o Estado ainda atua perante acontecimentos e mazelas
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sociais, e como os signos da Lei devem interpretados para a manutengcdo da ordem

estatal, sobretudo diante a evolugao dos direitos humanos.

Portanto, os sentidos da arte servem para extrair medidas apaziguadoras do
problema da violéncia perpetrada pelo Estado, para resguardar a ordem juridica e os
direitos e interesses sociais e individuais, mediante a formulacdo de politicas
publicas eficazes no combate ao abuso institucional, a pobreza e no incentivo a arte

e critica cultural.

4.2 LEGADOS DA DRAMATURGIA DE JOSE CELSO

Zé Celso foi um grande humanista, educador, sempre buscando incluséo e
nunca desistindo, deixando uma marca profunda e inovadora no teatro brasileiro.
Como fundador e diretor do Teatro Oficina, seu trabalho vai além das artes, tocando
questdes politicas, culturais e sociais de forma significativa.

Sua carreira na dramaturgia comegou aos 21 anos, em 1958, com a peca
"Vento forte para papagaio subir". Nascido em Araraquara, Sdo Paulo, ele se opds a
ditadura e sofreu tortura por parte do regime, sendo detido pelas forgas armadas
brasileiras em 1974 no extinto DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) e,
posteriormente, exilado em Portugal. Faleceu em 6 de julho de 2023, na capital
paulista, em razdo de um incéndio em seu apartamento que causou queimaduras
em mais da metade de seu corpo, deixando um legado de luta contra o regime
autoritario.

Por meio do teatro, o dramaturgo defendeu uma arte completamente livre de
pudores, com pecas adaptadas para os palcos brasileiros sob a perspectiva da
Tropicédlia dos anos 60. Com um texto instigante, ndo levou muito tempo para ser
visto como um desafio a ditadura militar. Durante a priséo, foi submetido a torturas,
como ser pendurado em um pau de arara, receber choques elétricos que causaram
lesGes em sua coluna, ser agredido com murros e ter dentes arrancados. Além
disso, ficou em uma cela solitaria com muros altos e luz acesa, momento em que
recitava suas pecgas decoradas para nao enlouquecer, enquanto ouvia os gritos de
tortura dos outros prisioneiros.

Ele ficou preso por aproximadamente dois meses, até ser libertado por um juiz

militar que estava em um relacionamento com a irma dele. Durante a Revolugao



121
Portuguesa, a companhia teatral recebeu um convite para viajar a Portugal, onde

permaneceu por quatro anos. Ao voltar ao Brasil, ele se sentiu novamente
angustiado pela situagdo do pais, mas decidiu permanecer por causa da cultura
popular, das escolas de samba e do povo brasileiro, que, segundo ele, € muito mais
parecido com 0 povo grego do que 0S europeus.

A dramaturgia, a dire¢do, a atuacdo de Zé, com viés de originalidade e
polémica no cenario teatral brasileiro, passou nos anos 60 a ocorrer no Teatro
Oficina, com uma marcante e longa disputa entre Zé Celso e o Grupo Silvio Santos,
consubstanciada na defesa da cultura contra os interesses comerciais na regiao do
teatro, no vale do anhaga-bau da (in)felicidade.

Considerando o contexto historico-politico-cultural brasileiro, o Teatro Oficina
trabalha com a relacédo entre direito e arte de uma forma provocativa e que leva a
transformacgao. As pecas de Zé Celso, experimentalista, enfrentaram censura e
repressao. Em 1967, a obra "O Rei da Vela", e também "Roda Viva", um ano apoés,
desafiaram de modo aberto as restricbes do regime militar, fazendo do palco um
espaco de resisténcia politica.

O corpo é usado como uma ferramenta politica, mais que mera liberdade de
expressao, ao explorar a nudez e a sexualidade em apresentacdes. Isso acaba
gerando debates juridicos sobre até onde essa liberdade pode ir e se ha violagdes a
moralidade estabelecida pelo sistema. Nessa perspectiva, é salutar também
destacar a batalha judicial pelo espago do proprio teatro envolve questdes
relacionadas a especulagdo imobiliaria promovida por Silvio Santos, abordando
temas de direito urbanistico, preservacado do patriménio cultural e o papel social da
propriedade.

Para além disso, pode-se perceber uma nova hermenéutica de textos juridicos,
pois nas adaptacgdes de Zé nao apenas se utilizava a linguagem juridica formal, a
transformava, inclusive de forma critica, evidente em pecas como "As Bacantes" e
"Os Sertdes", nas quais se questiona as leis desse pais e o0 uso do poder, na
verdade, o abuso do poder de forma arbitraria.

A abordagem de Zé desafiava as fronteiras ator/publico, palco/plateia, de modo
metaforico a permitir reflexdes sobre os limites entre o que é legal e ilegal, o que &

permitido e o que € proibido. Esse fenbmeno demonstra a adogao de um estilo
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experimental que amalgama o direito e a arte, aqui o teatro, usando o formato do "te-

at(r)o".

O experimentalismo dele enseja antropofagia juridica, bafejado em Oswald de
Andrade, deglutindo textos legais e conceitos juridicos para regurgita-los como
critica social e estética. A par disso, o seu fazer teatral e o conteudo das pecas da
Uzina, sdo representativos de uma constante tensdo entre o direito instituido e a
liberdade artistica. Portanto, Zé Celso deixa como legados o Teatro Oficina e os
seus companheiros de luta pela cultura brasileira, todas e todos em plena atuagao.
Os legados de Zé continuam influenciando discussdes sobre os “limites juridicos da
arte” e o papel do teatro como espaco de contestacao e transformacgao social.

A imprensa afirmava que José Celso fazia mais barulho do que teatro, sendo
considerado um "decano do 6cio". No entanto, ele se dedicou ao Oficina como
Shakespeare do Globe Theater, para que o seu teatro "ndo virasse caixa de fésforo
numa geladeira". Além disso, ele se preocupou com as pessoas, que antes de
serem cidadaos, sao seres "nus, inocentes, transumanos, terraqueos e cosmicos".

Em “Ham-let” (1993), tanto brasileiro quanto universal, a tirania paterna é
aquela que preserva a tradi¢cao, a familia e a propriedade. José Celso destaca que
as pessoas tristes e lamentadoras alimentam a violéncia e a represséo, enquanto os
proprietarios sdo capazes de tudo, até mesmo desalojar o teatro em nome da lei da
propriedade. A indiferengca ao prazer em relacdo a vida resulta na transa para
conceber o filho que deve castigar o pai. José Celso criou um falo que goza de
confeitado, colorido pela arte e pelo carnaval, fecundante.

O Oficina sempre viveu a margem, e a pec¢a “Ela” (1997) rememora sua
histéria, assim como a trajetéria de José Celso, cujo palco é uma passarela que
evoca o carnaval. Em “Boca de Ouro” (1999), o nu nao € exibicionismo, mas uma
necessidade da grande arte, ja que o ser humano vive e morre pelo corpo.

Por meio do Teatro Oficina e da pega "Krieg in Sertdo" (2005), Canudos
chegou a Alemanha, especificamente a um local chamado Recklinghausen, no
coracao da industria bélica alema, em uma mina onde foram fabricadas as armas
que alimentaram o massacre do Belo Monte.

O publico se deparou com uma "Universidade de Culturas Brasileiras

Orgiasticas" na Alemanha belicosa, optante da violéncia como solugdo, mas que,
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atualmente anseia pela dogura orgiastica, pela cultura brincalhona e de paz, pela

miscigenacao das linguas, pois o principal valor dos sertdes esta na mesticagem,
assim como o Brasil esta para as variadas linguas. Usou-se do canto, da danga e da
foda, dos indios, dos negros e dos brancos, falando da importancia do sexo na
constituicao do Brasil.

O Teatro Oficina também foi itinerante nos sertdes Brasil a fora, ou melhor,
Brasil a dentro: com a montagem épica de “Os Sertdes” nas cidades de
Quixeramobim-CE, onde Anténio Conselheiro nasceu, e em Canudos-BA, onde ele
morreu, transpondo para o palco a experiéncia historica e existencial do massacre
narrado por Euclides da Cunha. No contexto dessas cidades, a itinerancia do Oficina
se conecta diretamente com a narrativa indigena, sertaneja e popular, criando uma
dramaturgia viva entre o passado e o presente.

Os palcos locais cearense e baiano tornam-se mais do que cenarios: sao
territérios de memoaria, luto e reinvencao. A encenacgao itinerante e a escolha desses
locais d&o corpo a experiéncia da comunidade, a religiosidade popular, a politica de
resisténcia e a luta contra o poder central. O espetaculo destaca a formacédo da
cidadela em Canudos, a ascese de Antdnio Conselheiro e a construcao coletiva dos
sertanejos, contrapondo a violéncia e a destruicdo politica do conflito ao ciclo
renovador encenado pelo Oficina.

Na dramaturgia de Zé, as paisagens aridas do sertdo, suas fauna e flora,
climas e relevos sao transvertidos para o palco e para os espagos abertos das
cidades visitadas. Misturam-se elementos do teatro popular, musicalidade regional,
versos de cordel e o uso da arquitetura teatral como espaco ritualistico,
estabelecendo uma ponte sensorial com o publico sertanejo.

A encenacao em Canudos, cenario do massacre, busca nao repetir o martirio
original, mas sim encenar uma “des-massacre”, ativando sentidos de renovacéao e
transcendéncia, tanto para os espectadores locais quanto para a companhia teatral,
gerando reflexdo sobre o poder destrutivo e a especulagdo imobiliaria, aproximando
o drama historico da realidade contemporéanea.

Essa itinerancia foi concebida como pratica politica e cultural, democratizando
0 acesso a arte em regides periféricas e provocando o debate sobre autoritarismo,

resisténcia comunitaria e identidade nacional. Isso reforca o Teatro Oficina como
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espaco de experimentagao politica, colaborativa e ambiental, valorizando as vozes

do “pais de dentro”, ou melhor, o sertdo marginalizado, promovendo-se novas
formas de convivéncia e celebracéo.

Enfim, tal itinerancia nos sertdes de Quixeramobim e Canudos constroem um
capitulo fundamental de reencontro entre teatro, memoaria histérica e politica viva,
desempenhando nao apenas uma representacdo teatral, mas um processo de
ressignificagao coletiva e resisténcia cultural.

Retomando ao Vale do Bixiga, na primeira parte de “Os Sertbes” sobre a
“Terra”, se vé uma metafora relacionada a dita “ordem e progresso” que vitimiza
eternamente a nacao, representado na face a face de Euclides da Cunha e de
Conselheiro (Marcelo vestido de terno/chapéu preto e Zé com um lencgol branco e
um cajado), como um espelhamento, no pedido do fim da maldigdo de que é vitima o
sertao.

No “Homem”, Zé Celso critica o mito do tipico brasileiro, pois é a diferenca o
maior tesouro do pais, quando entram em cena atores nus, que avergonhados,
renascem inocentes em cena, sendo o Oficina um “Teatro Brasileiro da Inclusao”.
Terra e Homem sdo metaforas e Canudos é Sao Paulo, onde os sem-terra/teto
estdo no campo e por toda a cidade, na rua Jaceguai, na frente do Uzyna Uzona,
lugar de formacgéao e de paz.

Na parte de transformagdao do homem, houve a extincdo da monarquia e a
proclamagao da Republica, entrando em cena um arraial fortificado, com atores
jaguncos, pré-massacre, em procissao, chamando o publico para um banquete de
frutas nacionais.

Como dito alhures, na primeira parte de luta, surgem mulheres enroladas num
mesmo pano, tipo xador, a dar vida a mulher mugulmana de muitas cabegas, a
evocar as guerras, inclusive a de Canudos. Na luta segunda, o texto é dito pela
musica e o gesto é expressao, retratando o teatro de Zé como cinema, além de ser
Opera, em uma antropofagia de outros géneros artisticos.

Rememora-se que dentre as cenas, se sobressai a de Bahia Eulampia, uma
agénero que, ao abrir a saia do parangolé, acolhia as tropas de todo o Brasil com
bracos abertos, trazendo a cena a figura da mée de santo e a sensualidade da

pombajira.
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Um icone do teatro orgiastico que Zé Celso criou e continua a recriar, fazendo-

nos recordar que o teatro teve suas origens na orgia. O elenco ajuda o publico a
compreender que as tropas, independentemente de sua origem, sempre marcham
em direcdo a morte. Com eles, Zé Celso transformou a histéria real de Canudos em

uma narrativa metaférica e universal.

4.2.1 A “Tragicomediorgia”: entre a tragédia, a comédia e a orgia

O conceito de “tragicomediorgia” de José Celso expressa uma sintese
estética e filosoéfica que ultrapassa as categorias tradicionais do tragico e do cémico,
pois a vida e o teatro sdo simultaneamente marcados pela dor e pela celebracéo,
pela morte e pela renovagao, pela destruigao e pelo desejo, em um fluxo continuo de
energias que se misturam e se anulam mutuamente. Mais do que uma fusdo de
géneros dramaticos, isso reivindica o retorno a orgia como origem do teatro, lugar de
comunhdo, mistura e igualdade. Assim, Zé Celso propde uma estética de
transgressao e liberdade, onde o corpo do ator é convocado a entrega total,
dissolvendo fronteiras entre arte e vida.

No Teatro Oficina, essa concepg¢ao manifesta-se na propria pratica cénica, em
que o atuador vive uma imersdo radical em si mesmo. A atuacdo, longe do mero
drama psicolégico, se fundamenta em experiéncias pessoais e coletivas. O drama &
rejeitado como artificialidade em favor de uma autenticidade existencial que se
manifesta pela crueza e pela celebragdo. A comédia emerge como forca libertadora,
O riso é resisténcia, ironia diante da prépria dor. O humor, heranga de Oswald de
Andrade, torna-se gesto antropofagico: rir € devorar o tragico para transforma-lo em
vida. A orgia é entendida como celebragao coletiva, fusdo de corpos e sons, onde o
publico participa da experiéncia artistica.

Edelcio Mostago analisa esse conceito como um novo paradigma cénico do
Teatro Oficina a partir dos anos 1990, como sintese de tragédia, comédia e orgia,
ancorada nos citados Artaud, Nietzsche e Oswald de Andrade, mostrando que, apds
o exilio e o contato com processos revolucionarios em Portugal e Angola, José

Celso repensa o tropicalismo e relé Oswald, articulando antropofagia e utopia, ao
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mesmo tempo em que incorpora de modo mais sistematico Nietzsche e Artaud para

reformular sua pratica teatral (MOSTACO, 2012).

Essa novel fase envolve cinema, video e performances, mas sobretudo uma
reorganizagao do proéprio Teatro Oficina, com a reforma espacial de Lina Bo Bardi, e
uma orientacdo cada vez mais ritualistica, centrada no coro, no corpo erotico-
vitalista e na presenca, deslocando o foco de personagens para atuacdes e
retomando o te-ato de “Gracias, Sefor’. Nesse ponto, o coro torna-se fundamento
da estética de José Celso, entendido como evocagdo dos antigos ditirambos
dionisiacos: procissdes com satiros e ménades, vinho, canto, danga e um climax
orgiastico que culminava no desvelamento do falo e na fusdo entre individuo e
coletivo, segundo a leitura nietzschiana do espirito dionisiaco (NIETZCHE, 1988
apud MOSTACO, 2012).

Entdo, a “tragicomediaorgia” se alimenta da fusdo entre tragédia e comédia
(ambas derivadas dos ditirambos), deglutidas antropofagicamente de modo a se
tornarem indistintas, enquanto a dimensdo orgiaca, informada pelos “fluidos
artaudianos”, recupera uma teatralidade ritual, magica, coletiva e cruel, contra um
teatro psicolégico e individualizante (ARTAUD, 2004 apud MOSTACO, 2012).
Mostaco articula ainda Bakhtin para mostrar que essa forma inclui uma camada
carnavalesca: riso, parédia, inversdo, destronamento dos poderosos e énfase no
“baixo corporal”’, aproximando o mix de tragédia-comédia-orgia de um “mundo as
avessas” de carater efémero e transgressor (BAKHTIN, 1987 apud MOSTACO,
2012).

Em termos cénicos, “Bacantes” (1992) é apresentada como a primeira
realizacao inteiramente moldada nesse formato, combinando a tematica dionisiaca
do texto de Euripides com procedimentos ambientais (vinho distribuido ao publico,
participacao ativa nos cantos e dangas, desnudamento ritual de alguém da plateia),
em dialogo com o “environmental theatre” de Schechner e com a montagem
“Dionysus 69" (MOSTACO, 2012). Assim, a “tragicomediaorgia” é definida como
percurso pratico-poético, ritual que visa retirar o publico de seu estado cotidiano,
preparando-o mental e corporalmente para o espetaculo, num gesto antropofagico

que incorpora referéncias diversas.
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Em “Os Sertdes”, esse conceito se torna evidente na cena do “Beija”, do “O

Homem II” (https://www.youtube.com/watch?v=VdsHJWi7uOk) momento em que a
musica tem a fungdo mantrica de reunir coro e publico atuador numa mesma
vibracdo de som e energia. A musica, o canto e o corpo constroem uma comunhao
sensorial que dissolve a separacgao entre palco e plateia, entre representacao e rito.
Essa cena de quase 18 minutos € uma fusdo de tragédia (massacre
iminente), comédia (safadeza macunaimica) e orgia (eros coletivo), onde o beijo
irrompe como rito de transmutagdo. O gesto, entre corpos nus em transe, ndo é
mero afeto romantico, mas catalisador da passagem do "homem re-voltado" ao
"trans-homem criador", por amor a Anténio Conselheiro, como evidenciado nessa
pentalogia como lider anti-messiénico que arregimenta legido sertaneja. O beijo
antropofagiza tabus, devorando pudor colonial para gerar alegria erética como

resisténcia ao exterminio estatal.

Figura 11 — Cena “O Beija”

Fonte: YouTube

A “tragicomediorgiade Z¢é Celso, portanto, propde uma visdo de mundo sem
tabus e sem fronteiras, que afirma a vitalidade do teatro como espaco de libertagao,
de reinvencdo do corpo e de comunhdo utdpica com o outro. Enfim a peca
configura-se como uma verdadeira orgia de sons, de corpos, de signos e de
sentidos, na qual o Brasil aparece como territéorio de mistura e transformagao
continua. O espetaculo celebra, por meio da “tragicomediorgia”, a poténcia da arte

como experiéncia de vida e de coletividade.


https://www.youtube.com/watch?v=VdsHJWi7uOk
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4.2.2 O Coro no Teatro Oficina: corpo, musica e re-existéncia

Leticia Coura, atriz, cantora, compositora e preparadora vocal da companhia
teatral Oficina por mais de 20 anos, contribuiu com can¢des que formam o "coro
antropofago" da peca em estudo e contou detalhes disso em sua dissertacao de
mestrado, intitulada “O coro antropéfago no Bixiga”, apresentada a Universidade de
S&o Paulo-USP, em 2021.

O processo criativo do coro por Coura revela um ritmo inerente ao texto de
Euclides de sons que viram musica, um movimento em espiral de palavra, corpo,
canto e cena. As letras ressignificam Canudos como resisténcia viva, sdo também
signos musicais que denunciam o massacre estatal no arraial messianico produtivo,
conforme a denominagao do Belo Monte por José Calasans. A musica, longe de ser
mero acompanhamento, funciona como linguagem estruturante, agente ritual e
instrumento de dissolucéo da fronteira entre palco e plateia.

Em “Os Sertbes” teatralizado, o coro é personagem da trama, protagonista,
pois ocupa boa parte dos atos e encarna coletivamente os sertanejos, os soldados,
a natureza, transformando-se em agente dramatico central, sem olvidar que a
musica € instrumento de ativagéo do publico atuador. Segundo Coura (2023, p. 19),
os trés capitulos da obra euclidiana € uma trindade unica, partes de um todo que se
completam, da qual a criagdo teatral, mesmo seguindo a sequéncia do livro na
apresentacao na mesma, nao apresentam uma leitura linear do tempo, pois a luta ja
aparece na terra, e 0 homem aparece na luta.

Para ela, Oswald de Andrade (poesia diretora, Antropofagia e Teatro de
Estadio), Friedrich Nietzsche (coro ditirambico e dionisiaco) e Antonin Artaud (o
teatro e a peste, o corpo sem 6rgaos) inspiraram, e ainda inspiram, o trabalho do
Oficina (p. 27-43).

Como exemplo da influéncia de Friedrich Nietzsche com o seu coro
ditirdmbico, de excitar o &nimo do publico para receber um personagem, de modo a
possibilitar ao espectador identificacgdo com o personagem “sem julgamento,
desarmados de seus papéis cotidianos, prontos para viver mais intensamente cada
personagem, e sairem transformados da experiéncia”, Coura (2023, p. 45) cita as

duas primeiras aparicdes de Anténio Conselheiro, por Zé Celso:
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O Homem |, o coro esta dividido em trés: o coro do capital, representado
pelo personagem Silvio Santos e sua familia — presente em praticamente
todos os espetaculos da Companhia de que participei, o coro de jagungos e
o coro de policiais milicianos. Eles em sua guerra constante anunciam
Antoénio Conselheiro, que se apresenta entdo como fruto das disputas do
sertdo daquele momento, ndo muito diferente das disputas contemporaneas
por terra e capital. E uma cena longa, em que parte do publico esta na pista
por conta das cenas anteriores, ja dangou e cantou na festa do inicio do ato,
ja se misturou aos atuadores, ja é parte do coro, muitas vezes ja conhece
as cangdes e canta junto. A musica vai levando atuadores e publico para
um crescendo, um grau maximo da disputa entre os grupos antagdnicos em
cena. E da relagdo destes grupos, da tensdo entre eles, surge Anténio
Conselheiro. O texto que vem na sequéncia da cena vai justamente falar
disso, da génese do personagem, das circunstancias que o criaram. E é o
COro que prepara a cena, excita o animo dos espectadores, que recebem o
personagem ja nesse estado alterado pela musica, pela danca, pela
vibragéo das vozes cantantes.

Nesta cena do espetaculo seguinte [Canta sempre Anténio Conselheiro],
primeiro ato d'O Homem II, agora numa sequéncia de tempo linear, depois
de sua errancia sozinho pelo sertdo, é apresentado ao publico o Antbnio
Conselheiro como foi retratado por crénicas e jornais da época, o ermitao
que comega a reunir seguidores pelas cidades em que passa. Depois de um
solo dos atores que cantam o encontro do mesmo personagem em dois
momentos da vida, do jovem Antbnio Vicente Mendes Maciel que se
transforma no Antdnio Conselheiro, o coro entra e canta um xote!? que vira
um samba rock que vai narrando sua jornada pelo sertdo, sua experiéncia
com a seca, a fome, as angustias recalcadas, as pedras dos caminhos, até
se transformar no profeta que vai reunir multidées e criar um arraial que
desafiara a Republica da época. E a apresentacdo do personagem central
dos cinco espetaculos, e quem prepara sua chegada € o coro e a musica
cantada e dangada por ele, num crescendo de intensidade ritmica e
melddica.

O Teatro de Estadio oswaldiano é exemplificado pela corporificagdo em “A
Terra”, na qual os atores “se transmudam em plantas, bichos, formacdes rochosas, e
onde o ser humano, para além de em sua relagdo com a natureza, aparece como
natureza”, sendo exemplificado (COURA, 2023, p. 46) também na cena do “Homem
II” de embate entre sertanejos e soldados:

onde o publico se confunde com o elenco e atua junto, numa grande catarse
gue mais uma vez vai fazer com que o espectador tenha uma experiéncia
de dentro. Sdo cenas antagobnicas, ja que uma recria uma festa popular
aberta a participagédo de todos (talvez de mais facil empatia do publico, que
culturalmente traz a referéncia das festas juninas, presentes em grande

parte do pais), e a outra € uma cena de luta, ja dentro de um desenrolar na
dramaturgia, com coros de personagens bem definidos, em lados opostos.

Ja a influéncia de Antonin Artaud e o empestear do cor(p)o sem 6rgaos,

Coura (2023, p. 47-48) ilustra com "Corpo Sertdo, sem 6rgaos, sauda o cosmos.
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Multidao!", no qual o coro canta encerrando o segundo ato d'A Luta | (Corpo Sertao),
misturando Oswald de Andrade, Artaud, Deleuze e Guattari. A outra cena, desta
feita no espetaculo “O Homem II”, chamada “PolipEros”, novamente o cor(p)o sem
orgaos é retratado:
E a formagdo do arraial de Canudos, com gente vindo de toda parte do
sertdo, culturas diferentes, fomes diferentes, juntos ali num so,nho de uma
nova sociedade, uma nova possibilidade de vida coletiva, polipEros, criando
o centro do cosmos no meio do sertdo. Poténcia de criagdo infinita, o ritmo
guiando as palavras num primeiro momento faladas, melodias surgem aqui
e ali, e os corpos que se movimentam pelo espago, com o publico junto,
ocupando a pista, um corpo Unico em movimento. Para desenvolver o
conceito do CsO a partir das experiéncias e escritos de Antonin Artaud, os
fildsofos Gilles Deleuze e Félix Guattari, além do proprio, todos franceses,

precisaram quebrar em seus corpos séculos de cultura ocidental crista. Nos
aqui, abaixo da linha do equador, ja trazemos de certa forma.

Como evidenciado, as aparigbes de Antonio Conselheiro, vivido por Zé Celso,
sao preparadas pelo coro que excita até o grau dionisiaco o animo dos
espectadores, fazendo-os receber o personagem. A musica leva atuadores e publico
a um nivel que os despe de seus papéis cotidianos, possibilitando que se
identificacdo sem julgamento com personagens antagdnicos: do jagungo violento ao
coronel sanguinario.

A musica é a narrativa, o rito, o corpo coletivo que liga sertdo e mundo,
passado e presente, ator e espectador na "6pera-odisseia-carnavalesca" de Zé
Celso, que ressignificou Canudos como resisténcia viva e Antdénio Conselheiro como
figura de energia latente de transformagcéo do homem, tomado enquanto metonimia
da condigao humana.

A nogao de coro, no Teatro Oficina, ultrapassa sua funcdo classica da
tragédia grega para se tornar um principio de existéncia e criagao, na verdade de re-
existéncia e revolugao, € o coro como energia coletiva que resiste a fragmentacéao e
reinventa a cena como espago de comunhao viva.

Essa ideia se conecta a outro conceito formulado por José Celso de “te-ato”,
ja retratado acima, entendido como “‘um ato de comunicagao direta qualquer’, em
que “nds e o publico” partilham um mesmo campo de vida. Nesse sentido, o teatro
deixa de ser representacao e passa a ser acao de revelagao. A experiéncia estética
torna-se experiéncia do ser, um modo de re-existir coletivamente contra as mascaras

do cotidiano.
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No contexto de “Os Sertbes”, o coro assume também o papel de mediacao

entre teatro e musica. O intérprete € simultaneamente cantor e ator. A musica é
gesto, vibragcdo e respiracédo, funcionando como vetor de afinagdo entre vozes,
corpos e espacos. Na peca em analise, essa estrutura coral se desdobra em uma
multiplicidade de coros simbdlicos como da natureza e dos humanos.

Para ilustrar, nos coros humanos sdo narrados a miscigenagao e as guerras,
com indigenas, negros escravizados, padres, sertanejos, exeércitos, criangas. Cada
coro, composto por individuos singulares, reune gestos e timbres distintos,
compondo um organismo vivo onde diferenca e coletividade n&o se excluem.

A musica, continuamente presente, atua como ponte sensorial e afetiva entre
cena e plateia. Em certas passagens, o publico € convidado a cantar com o coro,
aprendendo uma cancido em dinamica responsorial, experimentando a agao coletiva
sem mediagao racional. Essa dissolugdo de fronteiras transforma o publico em
publico atuador, pratica que Zé Celso define como gesto decolonial.

No Teatro Oficina, entdo, o coro € o corpo politico e poético da cena: um
corpo coletivo que resiste, canta e se refaz. Portanto, o coro € espaco de re-
existéncia e de reinvengao. Re-existir € cantar o corpo, € ouvir o outro em vibragao.

Como disse Zé Celso, “o coro é a revolugdo”, ndo uma revolugdo armada,
mas uma insurgéncia de vozes, sons, ritmos e corpos que desmascaram a realidade
pelo teatro social e instauram o te-ato: vida em comunhdo. Alguns desses coros
podem ser acessados no site <https://paginadelinks.com/leticiacoura>, sendo trés
selecionados para ilustrar essa sonoridade revolucionaria, que seguem:

a) “Samba da Favela” (https://www.youtube.com/watch?v=stRIO4t60ak),

composta por Coura, também em “A Terra”, baseada na descrigao euclidiana

da arvore existente no Belo Monte, liga Canudos as favelas contemporaneas
do Rio de Janeiro, iniciando-se como samba tradicional com cavaquinho,
sanfona e percussdo, virando funk carioca nos versos dos soldados

regressos, uma orgia eletrénica, o que denuncia violéncia, heranga social e

descriminalizagdo de drogas, cuja letra reproduz literalmente Euclides, pois

ritmada para corporificar seca, abundancia e marginalizagao.


https://www.youtube.com/watch?v=stRIO4t6Oak
https://paginadelinks.com/leticiacoura
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Evocando também o Bixiga como "favela teatral" em fusdo com Canudos. E

samba pulsante que carnavaliza o sertdo, com letra sobre miséria urbana-
rural transformada em resisténcia festiva, tocada ao vivo por percussao

bixiguense e coros de atores, no terreiro de eletronisio.

Figura 12 — Cena “Samba de favela”

Fonte: YouTube 7

b) a musica “Meu cavalo ta pesado” (https://www.youtube.com/watch?
v=9b4qo7JcQA8), utilizada na abertura da primeira peca “A Terra”, foi
composta por Zé Celso e serviu como aquecimento do coro para unir elenco e
publico, evocando o sertdo e o vaqueiro, simbolo de peso existencial e
resisténcia: o "peso" tragico da violéncia (seca, massacre) vira comédia-

orgiaca no "voar atuar".

Figura 13 — Cena “Meu cavalo ta pesado”

Fonte: YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=9b4qo7JcQA8
https://www.youtube.com/watch?v=9b4qo7JcQA8
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c) outro exemplo, constante das citagdes de Coura acima, é “PolipEros”, em

‘O Homem II” (https://www.youtube.com/watch?v=Anp09zac8Mw), de
musicalizacao coletiva do texto sobre o "polipeiro humano" de Canudos, uma
comparagao a corais, acrescentada de "Eros", amor grego, transformando em
hino, coral de unido erética e coletiva: "6 o coro ai, gente!". Fala e musica
tornam-se indissociaveis ao som do maracatu, formando um corpo unico em
movimento com o publico ocupando a pista, sendo que abaixo da linha do
equador, em terras de candomblé e carnaval, ndo é preciso quebrar séculos
de cultura crista ocidental para viver o corpo sem érgaos: essa corporificagéo

ja esta na heranca cultural brasileira.

Figura 14 — Cena “PolipEros”

Fonte: YouTube

Zé Celso transforma jagungos em seres “peri-feri-feros, peri-feros-peri-feros”,
metonimia do caboclo como cruzamento césmico de ragas/geologias. Prepara
a proxima parte da pega, "A Luta", paralelizando Bixiga-Canudos contra Silvio
Santos, pois "polipEros" sdo como se fossem células regeneradoras do "pais
apodrecido", uma performance nua que celebra miscigenagdo como cura

telurica.

4.2.3 Territorio e comunidade: o “Bixigéo” e a Universidade Antrop6faga
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A dimensao comunitaria e pedagogica do Uzyna Uzona revela-se como um

desdobramento orgénico de sua propria estética coral e politica. O grupo nao
apenas cria espetaculos, mas constréi praticas de convivéncia e aprendizado
continuo com o entorno. Essa relacdo com o territério aparece de modo exemplar no
“‘Movimento Bixigdo”, criado para integrar criangas e adolescentes do bairro do
Bixiga aos processos artisticos da companhia teatral.

O “Bixigéo” nasceu de uma necessidade artistica e social de contar a histéria
de Canudos através de corpos que simbolizassem a continuidade da vida, para tanto
o Oficina prop6s que as criangas da peca fossem representadas por atores mirins do
préprio bairro, cuja presenca infantil trouxe para a cena a imaginagao como forca
teatral e de transformacédo. O teatro torna-se espaco de suspenséo do jogo social e
de exercicio real de igualdade, sem hierarquias, sem etarismo.

Esses processos de imersao e convivéncia com a comunidade deram origem
a novas formas de transmissdao e formacgado, culminando na “Universidade
Antropofaga”. Fundada oficialmente em 2011, foi pensada como um laboratorio de
coletividade, de abertura a novos artistas e linguagens, com inspiragdo no
“Manifesto Antropofago” de Oswald de Andrade.

Por exemplo, as idas do grupo Oficina para Canudos e Quixeramobim foram
importantes e potentes trocas de saberes, e como ja falado alhures, a musica
tornou-se critério essencial na formagao dos novos integrantes, reafirmando o teatro
como espacgo sinestésico de saber. Assim, o Oficina cria um modelo singular de
educacao artistica, antropofagico e popular, que articula criagéo, corpo, som e vida.

Logo, o percurso que vai do coro revolucionario ao “Bixigdo” comunitario e a
“Universidade Antropéfaga” mostra a coeréncia e a radicalidade da proposta de José
Celso e sua companhia: viver o teatro como espag¢o de comunhao, aprendizado e
transformacgao social. O Oficina re-existe (resiste!), como seu coro, sua “orgia
tragicamente comediada”®, sua universidade inclusiva, no exercicio continuo de
reinventar a si e ao mundo.

Nesse sentido, os principais elementos do legado de Zé Celso incluem:

a) a revolugao estética, ao privilegiar o corpo, o ritual, o coro e a experiéncia

coletiva;
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b) o teatro como ato politico, ao desafiar tanto a censura quanto os valores

conservadores da sociedade brasileira;

c) o formato inovador do espaco, ao eliminar a separagao tradicional entre

palco e plateia, criando um laboratério para experimentagdes cénicas radicais;
d) a redescoberta de autores brasileiros, ao revisitar Oswald de Andrade,

Nelson Rodrigues e Euclides da Cunha.

Também séo legados a transdiciplinaridade, a libertagdo do corpo, a resisténcia
urbana, a formacao de novos artistas, e o movimento do tropicalismo teatral, pois Zé
integrou teatro, musica, danga, cinema, artes visuais e tecnologia. Tudo isso de
modo a antecipar tendéncias da arte contemporanea, expandindo os limites do que
se considera teatro, o influenciou, direta e indiretamente, geragbes de artistas
brasileiros, ndo apenas no teatro, mas em diversas expressdes artisticas, sendo
figura central na vertente teatral do movimento tropicalista, contribuindo para
repensar a identidade cultural brasileira a partir da antropofagia cultural.

Nas pecas de Zé se verifica uma revolugao comportamental através da nudez,
da sexualidade explicita e da celebragcdo do corpo como instrumento politico e
poético, desafiando tabus e moralismos, sem olvidar da luta de décadas do Teatro
Oficina contra projetos imobiliarios que ameagavam o espago, criando um
precedente importante para movimentos de resisténcia cultural urbana.

O teatro de Zé representa uma das mais originais e radicais expressdes da arte
brasileira, combinando experimentagcdo estética, engajamento politico e
decolonizagao cultural, criando um modelo unico de teatro que permanece vivo e
influente no panorama cultural contemporaneo.

Ora, a articulagao da narrativa das artes com as ciéncias sociais, captando os
signos da linguagem cultural de resisténcia formadores de reflexdo e de andlise
critica, € salutar no processo de construgao de conhecimento, dando voz a grupos
subalternizados, contrarios aos tradicionais processos de dominagao capitalista e
colonialista até entdo incidentes com forga contra modos de vida e subjetividades
populares.

As representagdes artisticas sdo importantes ferramentas para discutir os
problemas da sociedade, como a violéncia, principalmente pelo alto poder de

sensibilizagdo que lhes caracteriza. Durante a histéria da humanidade a arte exerceu
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o papel de auxiliar o homem a compreender e transformar a realidade em que esta

inserido, nao exercendo fungdes meramente estéticas.

A arte relativa a Guerra de Canudos traz diversos signos, dentre os quais, a
pobreza do sertanejo e as diversas opressoes, inclusive estatal, em meio a um novo
regime que buscou ordem e progresso, 0 que nos faz pensar sobre o papel estatal
nas politicas publicas no combate as desigualdades e no desenvolvimento da nagao.

A dramaturgia de José Celso aborda ndo apenas as violagdes cometidas pelo
Governo durante a Campanha de combate ao messianismo nos sertdes, desde ao
esquecimento daquele povo que vivia na pobreza e seca, até o exterminio de
milhares de cidadaos. Ela torna o Oficina em uma Canudos resistente contra todo e
qualquer tipo de opresséao.

A maneira de contar e percorrer a obra euclidiana € bem produzida por José
Celso. Signos de violéncia sao multiplos e evidentes. Tudo acontece em cenarios e
situagoes espetaculares, com a reverberagao da musica e dos gestos, com toques
de falas incisivas, em um mix de atos do passado, presente e futuro: o tempo nio é
linear!

Como visto na pentalogia sertaneja no Oficina, Uzyna, Uzona, a violéncia
colonizadora (homem), penetrante nas terras brasileiras como um estupro, a terra
(mulher) que gera suas crias e as relagdes de poder (vencedor x vencido abordado

por Euclides da Cunha em sua literatura).

Figura 15 — Cena “A terra sendo violentada”

Fonte: Teatro Oficina (2002)
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Dessa violéncia sexual forma-se o povo brasileiro. A mesticagem ¢é
representada na pecga pelo jogo sensual dos atores e também pelo estimulo de
participacédo do publico, o tudo junto e misturado. Nessa orgia artistas x publico, o
que se buscou nao foi a mera participacdo deles, mas a teatralizacao total do
ambiente para que os espectadores fagam parte do espetaculo como se fossem
personagens. Percebe-se que o publico deixa de ser voyer da apresentagao e atua

ativamente com atores, em busca de um gozo coletivo.

Figura 16 — Cena “Espectador teatraliza”

Fonte: Teatro Oficina (2005)

Também se verifica a violéncia racial pela segregagao, com atores brancos no
andar de cima do teatro logo no inicio, dando ideia de supremacia deles. Ha signos
de:

a) autofagia, com um negro bem-vestido declamando palavras de cunho

racista;

b) endorracismo, uma autodiscriminagdo de pertenca étnico-racial como

consequéncia da coercéo racista.



138

Fonte: Teatro Oficina (2002)

Desde a germinagao da terra até a relagado dela com o homem, que a destrdi,
também por violéncia, a ambiental, extrai-se a violéncia agraria. Os arraiais de
Canudos sao verdadeiros acampamentos do Martirio Secular da Terra — MST,
martirio aderido a causa religiosa de Antbnio Conselheiro. A luta pela terra é
evidenciada pelo litigio com o Grupo Silvio Santos, que pretendia construir um

shopping para revitalizagao higienista do bairro do Bixiga, onde o Oficina funciona.

Figura 18 — Cena “Resisténcia pela religiao”

Fonte: Teatro Oficina (2003)
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Todas essas violéncias sao institucionalizadas, seja pelo Estado de Direito

que as favorece, seja pela falta de politicas publicas eficazes, seja pela omissao
nesses acontecimentos que oprimem e violam direitos das pessoas e/ou de uma
comunidade.

Observa-se que a pecga faz recriar os sentidos do texto euclidiano, trazendo
possibilidade de transformagao com base nos acontecimentos sociais. A peca traz
ainda o signo de resisténcia do teatro assim como foi Canudos. Ha no teatro de
resisténcia peculiar abordagem mediante uso de linguagem metaférica para tratar
de tematicas até entdo proibidas em uma sociedade patriarcal, misogina e
eugeénica.

Logo, a arte em performance oferece palco para reflexdes, desde o massacre
de Canudos até o massacre do poder da arte. Direito e arte se entrelagam, como
duas fundamentais ferramentas humanas. As violagdes de direitos, sobretudo os
humanos, como evidenciados neste trabalho, ndo devem ser toleradas em
condutas do Estado atualmente, sendo salutar que os intérpretes do direito

compreendam a teoria do signo, em consonancia com a evolugao dos direitos.
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CONSIDERAGOES FINAIS E PROPOSIGCOES

A violéncia institucional, como demonstrado, diz respeito a qualquer tipo de
agressao perpetrada por instituicbes contra pessoas ou grupos. Esse tipo de
violéncia se manifesta quando entidades, sistemas ou estruturas sociais que tém a
funcao de proteger os cidadaos acabam por infligir prejuizos fisicos, emocionais ou
sociais por meio de suas agoes, politicas ou pela falta delas.

Se caracteriza, principalmente, por ser exercida por instituicbes ou seus
agentes, seja de maneira direta (através de ag¢des explicitas) ou indireta (por meio
de omissdes). Muitas vezes, essa forma de violéncia € normalizada ou encoberta
por procedimentos burocraticos, afetando desproporcionalmente  grupos
marginalizados ou em situacéo de vulnerabilidade.

A violéncia policial e o abuso de autoridade, os maus-tratos em instituigdes de
saude, como a violéncia obstétrica contra parturientes e a violéncia psiquiatrica
contra pessoas neurodivergentes, a negligéncia em instituicbes de acolhimento
(orfanatos, asilos), a discriminagdo sistematica em servigos publicos e as praticas
excludentes no sistema educacional sdo exemplos de violéncia institucionalizada.

A violéncia institucional € preocupante, pois ocorre exatamente nos locais onde
as pessoas deveriam receber protegdo, cuidado e garantia de seus direitos.
Identificar e combater isso é um desafio significativo para a criagdo de sociedades
mais justas e equitativas. O conflto de Canudos em 1897 é um exemplo
emblematico de violéncia institucional na histéria do Brasil, pois exibiu diversas
facetas desse tipo de violéncia.

O governo brasileiro enviou varias expedigbes militares contra uma
comunidade de sertanejos empobrecidos liderada por Anténio Conselheiro. Para
justificar a violéncia contra a comunidade, o Estado e a imprensa da época a
demonizaram ao retratar seus membros como “fanaticos religiosos”, “monarquistas’
e ameacadores da recém-criada Republica. O que aconteceu em Canudos foi um
massacre promovido pela campanha militar, resultando na completa destruicdo do
arraial e na morte de seus moradores, incluindo mulheres, criangas e idosos. As
vitimas foram desumanizadas, pois os sertanejos foram considerados nao-cidadaos,

privados de direitos fundamentais e de dignidade humana. Os canudenses sofreram
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decapitagdes e outras atrocidades, como a retirada de filhos menores do convivio de

seus pais para serem abandonados em locais distantes.

Isso evidencia uma violéncia estrutural decorrente do historico abandono do
Estado em relagdo as comunidades sertanejas, que viviam em situagcéo de extrema
pobreza e sem acesso a direitos fundamentais. Em outras palavras, trata-se de uma
violéncia institucional que antecedeu, foi contemporaneo ao conflito armado, e
continuou (continua) ocorrendo.

A Guerra de Canudos foi eternizada no livro "Os Sertbes" de Euclides da
Cunha, que, ndo obstante alguns preconceitos, contribuiu para expor a violéncia
desmedida do Estado brasileiro contra sua populagdo marginalizada. Apesar de ter
assumido formas distintas das vistas durante a Guerra de Canudos, a violéncia
institucional ainda persiste no sertao brasileiro.

Atualmente, essa violéncia se expressa principalmente por meio da negligéncia
estatal, com a auséncia ou precariedade de servicos publicos essenciais como
saude, educagao, saneamento basico e seguranga publica. Ha insegurancga hidrica,
embora os avangos nas politicas de combate a seca, a gestdo dos recursos hidricos
ainda é problematica, com distribuicdo desigual e infraestrutura insuficiente,
afetando diretamente a sobrevivéncia das populagdes, somado ao sucateamento de
Orgaos como o DNOCS.

Também existem conflitos fundiarios em Canudos. As disputas por terra
continuam sendo fonte de violéncia, com pequenos agricultores e comunidades
tradicionais como fundo de pasto frequentemente enfrentando pressées de grandes
proprietarios ou projetos de desenvolvimento, sobretudo apds a chegada da energia
edlica. Nao se deve olvidar do clientelismo politico, da criminalizacdo de movimentos
sociais, das violéncias especificas contra grupos vulneraveis (indigenas,
quilombolas, mulheres), da exploracédo ambiental.

Apesar de haver politicas publicas voltadas para a reducdo dessas
desigualdades, como programas de transferéncia de renda, cisternas para captagao
de agua e politicas de desenvolvimento regional, a violéncia institucional continua
devido a combinacdo de negligéncia estatal e intervengbes que nem sempre levam

em consideracao as realidades e demandas locais.
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A presente tese cumpriu seu propdésito ao investigar as multiplas dimensdes da

violéncia e resisténcia em Canudos, revelando os processos histéricos de
apagamento e as estratégias de luta contra as opressbes que marcaram essa
conjuntura. No primeiro capitulo, ao relacionar essas dindmicas com a construgéo do
Estado de Direito, evidenciou-se a complexidade das violéncias institucionais e
simbdlicas sofridas pelos grupos marginalizados, reafirmando a importancia de se
revisitarem tais narrativas para a compreensao critica da histéria brasileira.

Verificou-se que o texto explora a complexidade da Vvioléncia, suas
manifestacbes e a relacdo intrinseca com o Estado, utilizando referéncias de
diversos pensadores. A analise do massacre de Canudos ilustra como a violéncia
estatal foi utilizada para suprimir uma forma alternativa de organizagdo social,
revelando as contradigdes do “Estado de Direito”, do lema “Ordem e Progresso”.

O apagamento da memoria e a marginalizagcdo das comunidades sertanejas
refletem uma violéncia estrutural, onde a histéria e a cultura locais sao
desvalorizadas. A resisténcia a opressdo € fundamental e a compreensdao da
violéncia deve incluir suas dimensbes simbodlicas e historicas, ressaltando a
necessidade de politicas publicas que respeitem e valorizem as vozes das
comunidades marginalizadas.

Desta maneira, o movimento conselheirista representou uma luta significativa
contra multiplas formas de opressao, como a pobreza extrema, as secas e o sistema
latifundiario. Surgindo durante a mudancga da Monarquia para a Republica, que nao
trouxe melhorias para os sertanejos e impds novos impostos. Canudos se destacou
como uma alternativa comunitaria com uma distribuicdo mais equitativa de recursos
e uma pratica religiosa que desafiava a Igreja Catdlica oficial.

Com uma populagdo crescente e uma organizagdo social baseada em
autogestdao e cooperagdo, Canudos foi vista como uma ameaca pelo governo
republicano, que enviou quatro expedigdes militares para destrui-la. A represséo foi
brutal, culminando no massacre da populacdo durante a quarta expedicdo. Os
sertanejos em Canudos desenvolveram diversas formas de resisténcia, incluindo
organizacao comunitaria e autossuficiéncia econémica. Utilizando conhecimento do

terreno e técnicas de guerrilha, eles conseguiram derrotar as trés primeiras
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expedicdes militares, estabelecendo um sistema agricola diversificado e reduzindo a

dependéncia econdmica.

Apesar da desigualdade em armamento, os sertanejos mostraram notavel
capacidade de defesa e lutaram até o fim, preferindo a morte a rendicdo, o que
evidencia a legitimidade de sua causa. O conflito terminou com a destrui¢ao total do
arraial e o massacre da maioria de sua populagido, refletindo a resisténcia
desesperada contra a opressao estrutural da época.

No capitulo 2, foi explorado o significado da semidtica, da linguagem e da arte
como instrumentos para construir e registrar a realidade, destacando sua relagao
com o direito por meio de diversos autores, sendo que o direito se manifesta
principalmente via linguagens e signos, assim como a literatura e o teatro capturam
o real através de simbolos.

A analise da semiologia artistica trouxe uma contribuigdo inovadora ao
demonstrar como a linguagem, a arte performativa e a estética politica se
configuram como veiculos potentes de critica social e resisténcia biopolitica. Nesse
contexto, a arte de sintese revelou-se um espago privilegiado para a criagéo de
sentidos que tensionam e reinventam as memoarias oficiais, ampliando a dimensao
politica do debate sobre Canudos.

Restou evidenciado que a semidtica explora a comunicagcdo visual e os
sistemas simbdlicos, destacando a importancia da arte e da linguagem na formagao
de identidades culturais, ambas centrais para a experiéncia humana, cujas
interseccbes geram manifestagdes culturais complexas. Além disso, a semidtica
juridica é mencionada, mostrando como os significados legais sdo comunicados por
meio de simbolos e como a linguagem desempenha um papel crucial no direito.

A intersemidtica é introduzida, referindo-se a troca de signos entre diferentes
sistemas, como na arte e no direito, evidenciando suas conexdes e tensodes. A tese
também discutiu o papel da arte como uma ferramenta de critica social,
especialmente em contextos de opressdo e violéncia. A arte performativa é
destacada por sua capacidade de desafiar normas e criar experiéncias sensoriais
que vao além da representagao tradicional, explorando a relagao entre corpo, poder

e resisténcia.
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A arte surge como linguagem transgressora contra normas estabelecidas,

com o teatro como espaco potente e representativo. A partir dai, o texto aborda “Os
Sertdes” de Euclides da Cunha, analisando seus signos, sua complexidade e
denuncia do massacre, para sustentar a visao de Zé Celso de que a obra foi "feita
para o teatro".

O teatro de José Celso é apresentado como uma forma radical de arte
performativa que questiona estruturas autoritarias e promove uma experiéncia
coletiva transformadora. Sua abordagem combina diferentes linguagens artisticas e
busca integrar a estética com a critica social e politica. A arte de sintese & proposta
como uma forma de reunir diferentes elementos culturais e artisticos para criar
novas expressoes que desafiem narrativas hegemoénicas.

A tese apresenta duas narrativas contrastantes sobre a Guerra de Canudos: a
de Euclides da Cunha em “Os Sertdes” (1902) e a de José Celso Martinez Corréa
em sua peca homénima, de 2002, que divergem nao so temporalmente, mas na
abordagem, linguagem e representagdo da violéncia estatal contra o povo de
Canudos.

Apesar de épica em sua descricao dos fatos, a visdo de Euclides mantém
tragos elitistas, limitada pela ideologia e pela "ciéncia" positivista da época, embora
supere esses limites ao convocar a elite letrada litoranea a conhecer o "Brasil
profundo" dos sertanejos e a brutalidade do Estado. Ja a peca de Zé Celso, releitura
centenaria, mergulha na violéncia das instituicdes juridicas contra os marginalizados,
repleta de simbolos tropicais e antropofagicos.

Atendendo ao estilo de Zé Celso de envolver o espectador na peca,
transformando-o em coautor, enquanto pesquisador-observador-participante, imerso
na exuberancia da obra, com reflexdes, digressées e denuncias sobre a violéncia
contemporanea no Brasil, o texto culmina propondo-se uma politica de justi¢ca social
que valorize historia, cultura popular, para resgatar Canudos como resisténcia viva
contra os apagamentos estatais.

Nesta senda, o capitulo demonstrou que os escritos de Euclides da Cunha e a
adaptagdao de sua obra por Zé Celso exemplificam as tensdes entre diferentes

abordagens artisticas e a representacdo da violéncia e da resisténcia no contexto
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brasileiro, enfatizando a importancia da arte como um meio de reflexdo e

transformagao social.

Na pega em estudo é notavel em suas linguagens cénicas, rica em simbolos,
um sistema semidtico completo, com o corpo e o coro como signos centrais. E uma
Opera antropofagica: luta do homem pela terra e contra si mesmo, mesclando
mistico e orgiastico, onde o sertdo dialoga com o mundo, ultrapassando passado,
presente e futuro, inclusive a luta pelo Teatro Oficina, é a teoria do tempo nao linear.

Essa teoria irrompe como dispositivo filosofico para confrontar a violéncia
institucional, dobrando passado, presente e futuro em espirais antropofagicas que
subvertem a linearidade aristotélica e revelam a perenidade da opressao estatal
(ditadura, repressado ao messianismo etc), como na montagem de “Os Sertbes”,
onde Canudos ecoa diversas formas de opressao em um emaranhado temporal sem
comecgo nem fim.

Essa temporalidade circular, inspirada em Artaud e Deleuze, opera uma
catarse coletiva ao encenar a violéncia ndo como fato historico encerrado, mas
como forca vital e recorrente que irrompe no corpo performatico, desafiando o
espectador a descolonizagcdo e a produgcao de diferengca contra o controle
biopoderoso. Assim, o Oficina teatriza a resisténcia como repeticdo singularizante,
onde o palco se torna hipersuperficie de lutas intemporais.

O terceiro capitulo traz a baila signos extraidos da pega "Os Sertdes", no
ambito do Te-at(r)o Oficina e do grupo Uzina Uzona, que consolidaram a
compreensao do teatro como instrumento vivo de resisténcia cultural e politica,
capaz de confrontar a violéncia institucional e perpetuar legados de transformagéao
social por meio da dramaturgia engajada de José Celso. A pec¢a, estudada em suas
partes e em sua totalidade, revelou-se um importante resolver simbdlico da histéria e
memoria do sertao.

O capitulo examina o espaco de Zé como renovador da linguagem teatral
brasileira via antropofagia, tropicalismo e rituais “brechtianos”, com a teatralizagéo
no massacre canudense, transformada em metafora contemporanea de resisténcia a
violéncia institucional e a especulacéo imobiliaria. A analise em geral das partes da
peca destaca signos rizomaticos de terra viva, mesticagem, seca e massacre,

encenados na passarela, na “Rua Canudos” para dilatar o tempo em espiral nao
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linear, misturando Euclides da Cunha, Conselheiro e lutas atuais. O Oficina subverte

a linearidade histérica em “tragicomediorgia” dionisiaca, devorando codigos estatais
para afirmar o trans-homem em festa coletiva contra o biopoder, legando um teatro
de denuncia sensorial onde Canudos persiste como critica a violéncia republicana.

A pentalogia do Oficina é uma celebracdo da vida sertaneja, um apelo a
resisténcia, mas resisténcia a que? Como diz Maria da Concei¢cao de Almeida ao
prefaciar a obra de Miguel Araujo (2013, p. 10), resisténcia “a monocultura da mente,
a globalizagdo que tudo nivela, padroniza, passa a régua, as légicas unitarias, a
mercadorizagao da cultura, a europeizagao do mundo, a domesticagao cultural.”

Foi evidenciado que o Grupo Teatral Oficina, durante a ditadura militar se
destacou ao produzir obras que desafiavam o poder. Suas montagens incorporam
elementos do teatro brechtiano, da Tropicalia e rituais, rompendo as barreiras entre
atores e espectadores. A adaptacdo da narrativa da Guerra de Canudos, a
transformou em uma metafora para discutir questdbes sociais e politicas
contemporaneas no Brasil.

A montagem incluiu musica ao vivo, dang¢a, nudez ritual e forte participagdo do
publico, criando uma experiéncia imersiva. A utilizagdo do espago com a passarela
representa o sertdo e os deslocamentos dos personagens, consolidando José Celso
e o Teatro Oficina como renovadores da linguagem teatral brasileira, criando uma
expressao autenticamente brasileira que dialoga com a histéria antiga e
contemporanea do pais.

Para demonstrar isso, coube especificar e estudar as partes da peca, nas quais
se percebe o seguinte. A peca inicial descreveu a aridez e a vegetagédo do sertéo,
personificando elementos da natureza como terra, vento e agua. A narrativa
destacou a destruicdo ambiental causada por interesses econdmicos, refletindo
sobre a especulacado imobiliaria desde a colonizagdo. O elenco atua como parte do
meio natural, criando uma experiéncia imersiva.

Em seguida, a parte primeira sobre 0 homem explorou a identidade brasileira e
a miscigenacédo, incorporando criangas do bairro do Bixiga no elenco. A peca
enfatizou a inclusdo e a importancia da diversidade cultural, reforcando a conexao
entre passado e presente e destacando a luta dos sem-terra, fazendo paralelos com

a histoéria de Canudos.
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Na segunda parte sobre o homem, Anténio Conselheiro foi apresentado como

um lider que representa a resisténcia do povo sertanejo. O espetaculo, longo e
envolvente, convidou o publico a vivenciar uma transformacéo, refletindo sobre a
luta por justica e igualdade em um contexto de opressao.

Dedicada a Oswald de Andrade e Silvio Santos, a primeira parte da luta foi
marcada por uma critica social e politica, com um elenco que traz a tona a
resisténcia dos jaguncos e a humilhacdo do Exército. Os atores interpretaram
personagens complexos, revelando a luta continua contra a opresséo e a busca por
dignidade.

Depois, a peca culminou em um ataque simbdlico e dramatico, com cenas que
exploram a intersecao entre arte e politica. O espetaculo da segunda luta refletiu o
massacre de Canudos e a violéncia institucional, utilizando a linguagem teatral para
abordar questdes contemporaneas e universais, enquanto celebrou a resisténcia e a
vitalidade cultural.

O quarto e ultimo capitulo, "O Te-at(r)o de Resisténcia e Legados",
homenageia José Celso Martinez Corréa e o Teatro Oficina como "magia
permanente" imortal, inspirado no samba-enredo de 1975, enfatizando sua
resisténcia as violéncias via estética pos-dramatica, antropofagica e coral. Explora
taticas contra violéncia estatal, mediante corporeidade ritual, paralelismos historicos
(Canudos-ditadura-Bixiga), quebra da quarta parede e andlise comparada com
outras pecas.

Observa-se que a pesquisa levantou a unido da arte e do direito, com uma
critica social potente, ao mesmo tempo em que promoveu uma reflexdo sobre a
identidade e a histéria do Brasil, com base na pentalogia de José Celso sobre
Canudos, um marco na cena teatral brasileira.

Através da analise desses dados, verifica-se que o "Teat(r)o de Resisténcia" foi
criado por José Celso Martinez Corréa como uma resposta artistica e politica a
violéncia institucional no Brasil, especialmente durante a ditadura militar. O termo
"Teat(r)o" sugere uma transformagao do teatro em acgéo, envolvendo revolugao e
resisténcia, de modo a denunciar a opressao estatal, utilizando uma estética que

desafia convencdes e enfatiza a corporeidade como forma de resisténcia.
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A montagem de "Os Sertdes" foi destacada como uma adaptagao que explora

a violéncia institucional e a resisténcia popular, ressignificando simbolos culturais e
promovendo uma participacao ativa do publico. A tese também faz uma comparacéao
com "Antigona" de Soéfocles, abordando temas do direito como a desobediéncia civil
e a luta contra a tirania. Ambas as obras ilustram a resisténcia a abusos estatais,
refletindo sobre a violagao de direitos humanos.

Legados incluem “tragicomediorgia” (tragédia-comédia-orgia dionisiaca
nietzschiana), coro como re-existéncia coletiva (influenciado por Oswald, Artaud,
Deleuze), Movimento Bixiga e Universidade Antropofaga para inclusao periférica, e
itineracbes em Quixeramobim/Canudos, tudo de modo a ressignificar memorias
sertanejas em rituais de des-massacre. Assim, Zé Celso deixa um teatro vivo de
libertacdo corporal, critica ao neoliberalismo e fusdo direito-arte, convocando
politicas publicas contra abusos estatais via sensibilidade cultural.

A anadlise conclui que a arte € uma ferramenta poderosa para denunciar
injusticas e promover a reflexdo sobre a violéncia institucional, destacando a
importancia de medidas que combatam abusos e incentivem a critica cultural. Zé
Celso transformou a narrativa da Guerra de Canudos em uma metéfora universal,
evidenciando as violéncias sociais e politicas.

Guerra nédo é clareza é distorgdo, nada justifica tanto horror. A guerra do
Vietnam foi a primeira televisiva e fez com que houvessem manifestagdes contra ela.
A arte denuncia o massacre de Canudos ao transformar a dor, a violéncia e a
resisténcia da comunidade sertaneja em linguagem simbdlica, emocional e politica,
capaz de alcangar publicos amplos e sensibilizar para as injusticas historicas.

No caso do Teatro Oficina e sua adaptacao de “Os Sertdes”, a denuncia se
manifesta por meio da dramaturgia potente, que expde o genocidio e o autoritarismo
com uma estética transgressora, incluindo o uso do corpo, da nudez, da musica, do
ritual e do confronto direto com o publico. Através da encenacdo que incorpora
elementos do teatro da crueldade, a peca revela a brutalidade insuportavel da
repressao e a desumanizacgao sofrida pelos sertanejos em Canudos, rompendo com
narrativas oficiais que tentam minimizar ou justificar o massacre.

A multiplicidade de vozes, a participacdo coletiva e o uso da memoéria oral

resgatam protagonismos silenciados pela histéria oficial, valorizando as experiéncias
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das vitimas e sobreviventes e humanizando o narrado. Entrementes, a arte instaura

um espacgo de confronto e reflexdao, onde a violéncia ndo é apenas recontada, mas
sentida e debatida, provocando a consciéncia critica e politica da plateia,
estimulando o engajamento social e cultural. Mais do que representar o passado, a
arte denuncia Canudos como um alerta para as violéncias institucionais atuais,
conectando histéria, memoria e politica num gesto de resisténcia coletiva e
reinvenc¢ao da narrativa histérica.

A peca do Teatro Oficina e outras manifestagdes artisticas colocam o
massacre no centro do debate cultural, pondo em xeque injusticas e apagamentos e
revitalizando a luta por direitos no Brasil contemporaneo. Nesse sentido, a arte
funciona como uma linguagem subversiva, que denuncia o massacre de Canudos
nao so pela representacao, mas pela experiéncia sensorial, emocional e politica que
provoca, dando voz aqueles que foram silenciados, subalternizados, pela violéncia
historica. A obra e a pratica artistica teatral aqui discutida dialogam profundamente
com as reflexdes e o0 campo de critica cultural.

Osmar Moreira (2020, p. 375) destaca a importancia de uma critica cultural
situada, insurgente e decolonial, que parte das realidades e saberes
subalternizados, especialmente aqueles das comunidades rurais e sertanejas como
Canudos, para ressignificar narrativas dominantes e promover a ruptura com o
siléncio historico.

O Teatro Oficina, ao apresentar Canudos e a saga de Euclides da Cunha em
linguagem performativa radical, cria uma poética que incorpora a memoria, a
resisténcia e a voz dos marginalizados, alinhando-se as propostas epistemologicas
de citado autor para um saber insurgente e situado. A encenagao torna-se assim um
gesto politico, que dialoga com a critica cultural ao evidenciar a violéncia
institucional e ao exaltar as poténcias culturais que emergem do sertdo, fomentando
uma pedagogia da resisténcia e da re-existéncia.

Ele enfatiza o papel da educacado e da pesquisa na valorizacdo dos saberes
populares, indigenas e quilombolas, fortalecendo a ideia de que o conhecimento
académico deve caminhar junto a experiéncia territorial e a memoria viva do povo

conselheirista. O Teatro Oficina, ao revisitar Canudos como palco de massacre e
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resisténcia, conjuga arte e politica, promovendo uma experiéncia critica que renova

a histdria e estimula a transformacao social.

Nessa perspectiva, a arte do Oficina e a critica cultural de Osmar Moreira se
entrelacam na construcdo de um espago onde o sertdo €& reconhecido como
poténcia civilizatoria, um territério de saber, luta e criagdo cultural. Ambos recriam
meios para que vozes antes silenciadas sejam ouvidas, insurgindo contra o
apagamento e a exclusdo através de praticas criativas e epistemologicas que tém o
poder de repensar o Brasil profundo. Essa relagdo fortalece o projeto
contemporaneo de Canudos como um centro de resisténcia cultural, memoria viva e
producao de saberes criticos, conectando teatro, epistemologia e agao social em um
esforgo conjunto de re-existéncia e emancipagao.

Em outubro de 2025 ocorreu o Massacre da Penha, no Rio de Janeiro, sendo
um episodio contemporaneo de violéncia do Estado, mediante ag¢des policiais que
resultaram em mortes e agressdes, contexto similar de repressao violenta contra
populagdes marginalizadas, ainda que o grupo e as circunstancias especificas
possam diferir, cuja carnificina reflete uma continuidade histérica na maneira como o
poder estatal reage de forma violenta a ameacas percebidas a ordem estabelecida,
ignorando direitos, vidas e sofrimento dessas comunidades.

Tal massacre se relaciona com a Guerra de Canudos, embora separados no
tempo, mas profundamente conectados em sua natureza: ambos ilustram a
persisténcia de mecanismos repressivos violentos do Estado, no qual o exercicio da
forca para controle social perpetua um ciclo de conflito e destruicao.

A memoria da Guerra de Canudos serve, nesse contexto, como um alerta e
um simbolo da luta contra a violéncia institucional que ainda hoje se manifesta,
como exemplificado tragicamente pela violéncia vivida em 2025 na Penha. Essa
relacdo reforca a importdncia da memoria histérica e da resisténcia cultural para
compreender e enfrentar as desigualdades e violéncias contemporaneas, sempre
buscando justi¢a, reconhecimento e reparagao para as vitimas e a coletividade.

Também no ano de 2025, ficou evidente na midia que o “Contéiner
Mungunza”, enfrenta graves problemas relacionados ao espaco fisico, sendo alvo de
ordens de desocupacgao e ameacga de despejo por parte do poder publico. Apesar de

ser um espago ativo, com programacgao intensa e importante funcdo social,
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sobretudo na regido da Cracolandia, o teatro tem sofrido uma postura conflituosa da

prefeitura, que chegou a promover uma invasao policial para desalojar o grupo
teatral, gerando forte repercusséo negativa e acusagdes de abuso de poder.

Houve intensa mobilizacdo de artistas, movimentos culturais e apoio de
figuras como Fernanda Montenegro. O caso gerou amplo debate publico sobre o
valor dos espacgos culturais no centro de grandes cidades e os riscos do
apagamento cultural diante da pressao imobiliaria e da falta de dialogo efetivo entre
artistas e poder publico.

A Justica chegou a garantir liminar de permanéncia temporaria, contudo a
prefeitura insiste na desocupacédo, mesmo apos oferecer terrenos que nao atendem
as necessidades técnicas e de espaco do teatro. Essa situagao é vista por artistas e
apoiadores como uma tentativa da administracdo municipal de desmontar politicas
culturais e sociais que o teatro promove, além de desconsiderar seu papel cultural e
de acolhimento.

No que tange ao tratamento do poder publico, ha denuncias de falta de
didlogo efetivo, desconsideragdo da importancia cultural e ameagas constantes a
liberdade artistica. O caso do Teatro de Contéiner exemplifica a tensdo entre o
desenvolvimento urbano e o desmonte de espagos culturais considerados
fundamentais para a cidade, refletindo uma politica que privilegia a verticalizagao e o
mercado imobiliario em detrimento da preservagcdo da memoria e da diversidade
cultural da capital paulista.

As negociacdes com a Prefeitura de Sao Paulo sobre o futuro do Teatro de
Contéiner teve um impasse quando companhia aceitou a proposta de transferéncia
para um novo terreno na Rua Helvétia, 807, por considera-lo coerente com sua
relagdo com o territério, mas teve dois obstaculos centrais: o custo estimado pela
propria Prefeitura em R$ 2 milhdes para desmontar, transferir e remontar o teatro,
frente a oferta de apenas R$ 100 mil, e a recusa em garantir seguranca de
permanéncia, oferecendo apenas uma cessao precaria de 2 anos, em vez dos 30
anos pleiteados para assegurar um projeto continuo e evitar novo despejo.

Diante dessas condi¢cbes, além de n&o ter como arcar com os custos da
mudanca nem como aceitar um espago onde possa ser novamente removido,

denuncia-se a falta de sensibilidade e a postura da gestdo municipal, que os trataria
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como infratores apesar de mais de uma década de parceria. A liminar judicial que

garantia a permanéncia venceu no final de 2025, e o grupo esperava uma solugao
politica efetiva via negociacao, reafirmando a defesa do Teatro de Contéiner como
patrimdnio vivo do pais.

Mas, apos a segunda quinzena de margo de 2026, segundo o perfil oficial no
Instagram @teatrodeconteiner, em postagem datada de 21/03/2026, o Governo do
Estado e a Prefeitura iniciaram a desmontagem do Teatro de Contéiner sem
nenhuma comunicagao, passando “por cima de todo clamor da sociedade civil e, na
calada da noite, estdo acabando com um dos teatros mais importantes do pais”,
mesmo que a Justica tenha determinado cuidado com o bem material e imaterial.

A nota da citada postagem em rede social informa que poucos estédo “rifando
a cidade toda para o capital imobiliario. Nao vai sobrar nada. Absolutamente nada.
Toda histéria sendo soterrada nos entulhos das demoli¢des”. Mas que eles resistirdo
e a histdria do teatro ndo sera apagada!

Relacionando com a trajetoria do Teatro Oficina em Sdo Paulo, percebe-se
uma linha de resisténcia similar as pressdes do poder vigente sobre o teatro e a
cultura. A dindmica de repressao e resisténcia promovida por José Celso no
passado ecoa nos conflitos atuais enfrentados por espagos teatrais na cidade, onde
o teatro ainda sofre pressdes externas que pdem em risco sua permanéncia e
liberdade de expressao.

Esse novel caso envolvendo mais um teatro ilustra a crise que a arte enfrenta
no Brasil, marcada por uma politica publica que tende a priorizar interesses
imobiliarios e desconsidera o valor desses espacgos, um problema que José Celso
sempre enfrentou em sua carreira de resisténcia artistica e politica, que permanece
atual nos desafios do teatro contemporadneo. Toda a mobilizagdo em torno da
permanéncia do Oficina no Bixiga foi vital para que a linguagem teatral pudesse
existir quatro décadas depois praticando teatro ininterruptamente.

O prédio do Oficina foi desapropriado e tombado como uma medida protetiva
contra o avango do mercado imobiliario sobre o corpo da cultura. A Uzyna Uzona
tem sua forgca e sua linguagem porque nasceu e lutou em permanecer no quilombo
do Bixiga. O tesdo de mobilizagdo de José Celso, em agao coral e coletiva, foi

importante contra a expropriagdo autoritaria. A cessdo de uso permanente de
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espacgos ao teatro, ndo deve soar como ato benevolente de uma administracao

publica, mas sim como decisado justa e de contribuigdo grandiosa para o coletivo
cultural, algo democratico para a selva de pedras e que ecoa para todo o pais.
Diante do teatro como territério de luta, o Contéiner e a Companhia Mungunza sao
forgcas preciosas de des-massacre da vida e precisam continuar existindo.

Assim como discutido nesta tese, estes episddios simbolizam a persisténcia
das tensdes, marginalizagdo da cultura, mais um capitulo de violéncia institucional
e exclusdo, semelhante aos processos de apagamento e enfrentamento
observados em Canudos e no Teatro Oficina, ressaltando, em pleno 2025, a
atualidade dessas discussdes.

Além da dramaturgia aqui levantada, José Celso imaginou uma intervencéo
cultural e urbanistica no Vale do Anhangabau, com a revitalizagdo do espacgo publico
da capital paulista por meio da criagdo de uma faculdade de artes cénicas, um teatro
ao ar livre de grande porte e um parque arborizado que funcionasse como pulmao
verde e espago coletivo para a cidade, seria o “Vale do Anhanga-bau da Feliz-
cidade”. A proposta tinha como objetivo transformar o local em um polo cultural que
fomentasse a educacao, a cultura popular e a experimentacgéao artistica, alinhando-se
com o legado de resisténcia e inovagao cénica de José Celso, aqui visto como
simbolo historico do teatro de vanguarda brasileiro.

O projeto buscou, ainda, vincular essa iniciativa cultural a uma reparagao
simbdlica e material em relagdo aos conflitos histéricos enfrentados por José Celso e
o Teatro Oficina, reverberando no atual contexto das diversas ameacas a espacos
culturais na cidade. Tal ideia pode ser implementada em na terceira e atual
Canudos, com a verba da possivel indenizacdo da Unido, de R$ 300 milhdes de
reais, oriunda da Agao Popular n. 1022228-89.2025.4.01.3304, em tramite na Justica
Federal em Feira de Santana-BA, desde o ano de 2025, proposta por seis
moradores, que buscam o reconhecimento dos danos histéricos aquela comunidade
pelo massacre ocorrido, tudo isso representando uma proposta inovadora de
conexao entre as lutas culturais urbanas e a memoria histérica do sertdo baiano.

Ora, integrar o Vale do Anhangabau a Canudos nesse didlogo através do
projeto cultural implica reconhecer a importancia da cultura como instrumento de

resisténcia e reparagao social. Eis um modelo de politica cultural e de justi¢ca social,
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que utiliza os recursos reparatérios para o fortalecimento de territérios culturais

marcados pela resisténcia historica e pelo desejo de preservagao e valorizagao das
identidades locais e originais.

Esse enfoque coloca a cultura como eixo central para a promocao da
cidadania, da educacgao e da resisténcia e da memoaria, articulando o urbano e o
sertdo num movimento de troca e fortalecimento mutuo, com o teatro, a educacao e
a natureza como elementos estruturantes.

Atualmente, para o projeto do Bixiga, a Prefeitura de Sdo Paulo e o Grupo
Silvio Santos assinaram um acordo que transfere ao poder publico o terreno ao lado
do teatro, pondo fim a uma disputa de cerca de quatro décadas entre Silvio Santos e
Zé Celso em torno do uso da area, o epicentro do embate entre os interesses
privados, a preservagao da paisagem urbana do bairro da Bela Vista, a necessidade
de preservagao do espaco cultural e a garantia de espacos publicos na cidade. A
prefeitura pagou R$ 65 milhdes pelo lote, que abrigara o futuro Parque do Rio
Bixiga, cujo projeto sera escolhido por concurso publico organizado pelo Instituto de
Arquitetos do Brasil, conforme Edital publicado no inicio do ano de 2026.

O edital € acompanhado de relatério que lembra que o terreno havia sido
comprado pelo Grupo Silvio Santos nos anos 1980 para a construgao de grandes
torres comerciais e residenciais, plano sucessivamente contestado por Zé Celso,
pelo Teatro Oficina e por 6rgaos de preservagao, em razao do valor arquitetonico do
teatro e do impacto urbano das edificagbes propostas. Houve decisbes judiciais,
vetos e revisdes de projetos até que, apds a morte de Zé Celso em 2023, Prefeitura
e Ministério Publico retomaram as negociag¢des e viabilizaram a compra, enquanto
seguiu na Camara a disputa sobre batizar o parque com o nome de Silvio Santos ou
de Zé Celso.

O Bixiga é reconhecido por sua trajetoria de diversidade e resisténcia. Desde
o final do século 19, foi lar de populagdes que escapavam da escravidao e se
abrigavam as margens do corrego Saracura. Mais tarde, acolheu escravizados
recem-libertos e imigrantes italianos, que juntos moldaram uma identidade propria
ao bairro. Essa convivéncia resultou em um patriménio cultural singular, que se
expressa tanto no casario eclético com fachadas de influéncia europeia quanto em

manifestacdes imateriais, como os ensaios da escola de samba “Vai-Vai’.
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Esse Parque pde fim a um conflito exemplar entre mercantilizagédo fundiaria e

direito a cidade, a memoria e a cultura popular, reafirmando o Oficina como espago

de experimentacgao artistica e critica, e consolidando a resisténcia liderada por Zé

Celso e pelo Oficina na defesa do territdério como bem comum, critica a gentrificagao

e proposigao de outro modelo de cidade, na emblematicas contradigdes paulistanas:

centralidade geografica x marginalizacdo econdémica, tombamento x pressao por

torres, patriménio negro e popular x invisibilizagéo institucional.

Enfim, a disputa impulsiona o fortalecimento do Teatro Oficina como

referéncia nacional de resisténcia urbana e, ao mesmo tempo, a formulacédo e

institucionalizagdo do Parque do Bixiga como resposta coletiva a mercantilizagado do

bairro, em trés pilares:

a) a preservagao de patrimoénio arquitetdbnico e imaterial (Teatro Oficina,
Vai-vai, terreiros, memaria quilombola) diante de projetos de shopping e torres
corporativas;

b) o enfrentamento a gentrificacdo e a producdo de “territorios de
exclusividade branca” via valorizag&o fundiaria, expulsdo da populagéo negra
e de baixa renda e uso instrumental da imagem cultural do Bixiga;

c) a afirmacao do direito ao territério como direito a ancestralidade, a agua
(corrego Bixiga), a cultura e a permanéncia da comunidade, em oposi¢ao a
ideia de que o miolo de quadra seria apenas um ativo imobiliario.

Com base nos temas da tese sobre violéncia, resisténcia, signos e expressao

artistica sobre Canudos, seguem algumas proposicoes de politicas publicas que

podem fortalecer justica social, preservagéao histérica e apoio a cultura:

1.

programa de memoria e educacgao histérica no sertdo, mediante criacédo de
politicas educacionais que incorporem a histéria de Canudos em curriculos
escolares, valorizando narrativas locais e resisténcias populares para
promover consciéncia historica critica e combate ao apagamento cultural,

incentivo a produgéo artistica e cultural de resisténcia, com fomento financeiro
e estrutural para grupos artisticos locais e nacionais que desenvolvam
projetos de arte performativa, teatro e manifestagdes culturais engajadas em

tematicas de justica social, direitos humanos e memoria histérica;
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3. protecdo e valorizacdo do patriménio cultural do sertdo, por meio da

implementacdo de politicas para preservacdo dos espacos histéricos e
culturais ligados a Guerra de Canudos, integrando agdes de turismo
sustentavel e educacao patrimonial, fortalecendo identidade e economia local;

4. acdes de combate a violéncia institucional e promocao dos direitos humanos,
através do desenvolvimento de programas de formagdo para agentes
publicos sobre direitos humanos e memoaria histérica, com foco na prevengao
da violéncia institucional e promogao de politicas publicas inclusivas para
populagdes vulneraveis da regiao;

5. criagdo de espacos de dialogo e resisténcia cultural, consistente no apoio a
centros culturais, teatros comunitarios e iniciativas que promovam debates,
oficinas e produgdes artisticas criticas, inspiradas no legado de resisténcias
de Canudos e na dramaturgia politica, incentivando a participagéo cidada e o
empoderamento social.

Essas politicas publicas integrariam memoria, cultura e direitos humanos,
fortalecendo as lutas histéricas da regido do sertdo e ampliando os impactos sociais
e culturais analisados na tese. Como dito acima dramaturgia estudada estabelece
paradigmas que ressoam com projetos contemporaneos de resisténcia cultural,
como a revitalizagdo do Vale do Anhangabau proposta por Zé Celso, o “Vale do
Anhanga-bau da Feliz-cidade”, concebida como faculdade de artes cénicas, teatro
ao ar livre e parque arborizado contra a mercantilizacao fundiaria.

O projeto em Canudos espelharia o acordo de 2026 entre a Prefeitura de Sao
Paulo e o Grupo Silvio Santos, que por R$65 milhdes viabilizou o Parque do Rio
Bixiga apos quatro décadas de disputa, preservando o Oficina contra torres e
gentrificagcdo, em pilares de patriménio imaterial. No bojo da A¢ao Popular citada, a
indenizagao fomentaria polo cultural sertanejo com faculdade cénica, teatro a céu
aberto e parque memorial urbano, o que reforcaria os equipamentos existentes,
como os da Universidade Estadual da Bahia (UNEB), contrapondo mercantilizagéo a
cultura popular, ecoando a resisténcia canudense a ordem positivista.

Ora, teatro-oficina comunitario, educagdo em dramaturgia da resisténcia e
outro parque, articulam memoéria do Belo Monte ao Bixiga via troca urbana-sertao.

Essa integragdo transforma verba reparatéria em politica viva: preservacéo
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patrimonial (terreiros quilombolas, festas populares locais), inclusao periférica, direito

a ancestralidade, agua e cultura, como no corrego Bixiga e Vaza-Barris de “sangue-
mel”.

As politicas sugeridas nesta tese, como curriculos de memoaria, fomento
artistico, centros de dialogo contra a violéncia institucional, ganham viabilidade
financeira com a Agao Popular em tramite, cuja reparagao transforma verba judicial
em justica simbdlica viva, articulando direito e arte, mais uma vez, para preservagao
identitaria e de direitos, legando ao Brasil e ao mundo artes, sobretudo o teatro, de
re-existéncia coletiva.

A dramaturgia de Zé Celso ndo apenas abordou a opressado estatal, mas
também promoveu a incluséo e a resisténcia cultural. Seu teatro emergiu como uma
expressao radical da arte brasileira, integrando diversas linguagens e desafiando
tabus sociais, deixando um impacto duradouro nas geragdes seguintes e
influenciando o debate sobre o papel da arte na sociedade.

Em sintese, esta tese interdisciplinar demonstra que Canudos ultrapassa seu
papel de evento histérico para se transformar em paradigma de resisténcia,
apagamento e reconstrugdo simbodlica, interligando passado e presente em um
dialogo fecundo entre direito e arte. Seus resultados indicam novas perspectivas
para o estudo critico da violéncia e criacéo artistica, além de apontar caminhos para
futuras pesquisas que possam aprofundar essas conexdes e ampliar o alcance das
lutas por justiga social e reconhecimento cultural.

Por tudo quanto exposto, o martirio secular da terra revela-se na espiral
cénica do Oficina como paixao ciclica do territoério brasileiro, onde a “ordem e
progresso” crucifica ciclicamente o corpo-terra para ressurgir em “tragicomediorgias”
de re-existéncia, convocando politicas reparatérias que, da Ac&do Popular de
Canudos ao acordo do Parque Bixiga, transmutem em poélos de arte e de direitos

humanos: a terra n&o perece, mas exige sua ressurrei¢ao antropofagica.
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